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FRANCESCO PETRUCCI

I DIPINTI CHIGIANI DEL. GAULLI: UNA RICOGNIZIONE

Secondo la testimonianza del Pascoli, il genovese
Giovan Battista Gaulli detto “Baciccio” (1639-1709),
allora agli esordi, terminati i lavori in Sant’Agnese a
piazza Navona « crebbe grandemente in istima, ed acqui-
std tanto nome, e tanto credito, che l'istesso Alessandro
VII lo volle conoscere, ¢ vi fu introdotto dal Bernini.
Vedendo S.S. il bel tratto, il garbo, e l'avvenenza del
giovane, ordind, che qualunque volta avesse voluto pat-
largli, si lasciasse anche per la scala segreta passare, e si
fece fare immediatamente il ritratto, che ancora si con-
serva in casa Ghigi in un col celebre Endimione, che
fece pel cardinale ».”

In realta i peducci per Sant’Agnese furono scoperti
il 21 gennaio 1672, in occasione della festa della santa,
mentre il ritratto di papa Chigi fu eseguito nel 1666,
quando tali lavori erano da poco iniziati. Il Bernini
pertanto, che aveva immediatamente apprezzato il gio-
vane talento, introdusse il pittore presso il papa nel
1666; Alessandro VII non fece comunque in tempo
ad utilizzare l'astro nascente del barocco romano per
le sue numerose imprese artistiche, dato che mori l'anno
successivo.

Il primo vero grande committente del Baciccio fu
invece il “ cardinal nepote’”” Flavio Chigi seniore (1631—
1693), principale artefice delle collezioni secentesche della
famiglia senese.

Nell'inventario del cardinale, compilato nel 1693, tra
i « Quadri della ch: me: del S.r Card. Flavio Chigi»
risultavano esserci al n. 18 « Un quadro di p.mi 14 e 18
con cornice liscia dorata con il B: Gio: Chigi del Ba-
ciccio», al n. 190 « Un quadro di p.mi 9, e 6 cornice
liscia dorata con un’Assunta, et Apostoli mano del Ba-
ciccio », al n. 196 « Un quadro in figura ovata di p.mi
10, e 8 cornice negra con diversi riporti d’oro nelli can-
toni con Indimione mano di Baciccio», al n. 202 « Un
quadro di p.mi 8, e 6 cornice dorata con una Pietd mano
del Baciccio », al n. 319 « Un quadro di p.mi 10, e 8 cor-
nice dorata liscia con una Madonna mano di Baciccio »,
al n. 406 « Un quadro di pmi 1 in Carta Cornice dorata
con S. Francesco con le braccia aperte mano di Baciccio ».?

I dipinti andarono ad arredare il palazzo progettato
dal Bernini ai Santi Apostoli per lo stesso cardinale, ove
rimasero con certezza fino alla sua morte.

Per le prime cinque opere il Golzio pubblicd i man-
dati di pagamento con le rispettive giustificazioni, mentre
l'ultimo quadretto su carta coincide con il disegno raf-
figurante ‘ San Francesco che adora il crocifisso ’, pub-
blicato nella mostra “ Bernini in Vaticano "’ del 1981 con
I'attribuzione alla scuola del Bernini; esso & invece di
mano del Gaulli come conferma una pitt precisa descri-
zione nell'Inventario del card. Flavio in eredita ad Ago-
stino I, che riporta al n. 54 « un disegno in carta d’un p.mo,
cornicetta dorata, con un S. Fran:co a braccia aperte,
che adora un Christo, mano di Baciccio ».?)

La consultazione degli antichi inventari ci consente di
dare una risposta agli interrogativi sollevati da Enggass,

sulla data dell’effettivo trasferimento delle opere dal pa-
lazzo ai Santi Apostoli alla residenza di piazza Colonna:
il 1694, quando il palazzo cardinalizio fu affittato agli
Odescalchi, o il 1745, quando esso fu acquistato dalla
stessa casata?

L’Inventario dei quadri esistenti nel palazzo a piazza
Colonna fatto li 3 settembre 1703, dimostra che detto
spostamento avvenne subito dopo la morte del cardinale
e laffitto agli Odescalchi del palazzo ai Santi Apostoli;
non poteva comunque essere diversamente, dato il pre-
stigio che i dipinti stessi conferirono alla pur preziosa
quadreria del cugino principe Agostino.

La grande tela con il ‘Beato Giovanni Chigi’ corri-
sponde al « Beato Giovanni di questa Ecc.ma Casa Chigi
che fa penitenza in un heremo con paese », saldato per
centoventi scudi il 29 luglio 1672 (Tav. I). Il pittore fu
pagato anche per la cornice della tela, che dovrebbe cor-
rispondere a quella attuale.

11 dipinto, proveniente dal citato palazzo del cardinale
Flavio, fu appeso su una parete dell’« Anticammera
d’Estate » (n. 19 nell'inventario del 1703) del Palazzo
Chigi e dopo il 1916 nelle soffitte del palazzo di Ariccia,
ove rimase per lungo tempo in deposito; quindi fu re-
staurato dal principe Agostino Chigi negli anni 60 e
collocato nella Sala Maestra dello stesso palazzo sopra
al camino cinquecentesco, al posto del ritratto dell'im-
peratore Leopoldo opera del Morandi. Il bel dipinto ¢
stato nuovamente restaurato, per la prima volta pubblicato
ed esposto nel 1990, in occasione della mostra ‘L’arte
per i papi e per i principi nella campagna romana .

curioso notare come gia nel XIX secolo si fosse
completamente persa la memoria del soggetto e persino
la certezza dell’autore; infatti in un inventario del 1877
l'opera viene descritta in questa maniera: « Un quadro
grande rappresentante S. Francesco d’Assisi giacente
sopra le spine... credesi originale del Baciccio ».4)

L’opera, ultima della serie commissionata dal cardinale
Flavio, ha una grande importanza nell’evoluzione pittorica
del Gaulli, segnando il definitivo passaggio ad un’area
di influenza berniniana: l'atteggiamento della figura ¢
in rapporto con il “canone del contrapposto’’ di Gian-
lorenzo Bernini, espresso nei ‘ Fiumi’ della fontana di
piazza Navona.

L’‘ Assunzione della Vergine’, assieme alla ‘Pieta’
della Galleria Nazionale (fig. 1) & invece la prima opera
eseguita dall’artista per il cardinale Flavio. Originaria-
mente ai Santi Apostoli, arredd poi la « Stanza ap-
presso ’Anticammera del Baldachino» (n. 215 nell'in-
ventario del 1703) nel palazzo di piazza Colonna. Nel 1919,
dopo la morte di Mario Chigi e della moglie Antonietta
Sayn Wittgenstein, il dipinto passo in eredita a Francesco
Chigi; fu conservato quindi nella villa di Castel Fusano
ove lo vide la Brugnoli nel 1949. Oggi si trova presso
la collezione Renata Crespi a San Paolo del Brasile.

La tela ¢ in rapporto con un pagamento complessivo
di centottanta studi (compresa la ¢ Pieta’) del 25 maggio
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PALAZZO BARBERINI — GIOVAN BATTISTA GAULLI: PIETA

1667, ed ¢ ben descritta in un inventario del palazzo ai
Santi Apostoli datato dalla Tantillo Mignosi entro il 1669:
« Un quadro tela di p.mi 8 e 6 cornice tutta dorata...
con I"’Assunta che sale al Cielo in un coro di Angeli, e
di sotto li dodici Apostoli che la guardano, mano del
Bacicci ».5)

La ‘Diana ed Endimione’ (fig. 2) orna invece il sof-
fitto del Salone d'Oro nel Palazzo Chigi di piazza Colon-
na, ove fu collocato nel 1765-67, in occasione dei lavori
di decorazione commissionati dal principe Sigismondo.
Il dipinto, pagato centocinquanta scudi il 18 giugno
1668, era stato fatto sistemare «sop.a le due colonne
nella Stanza dell’Alcova nel Palazzo dellEm.mo Sig.
Card.l Chigi a SS.ti Apostoli», cioé nella camera da
letto, ove rimase fino al 1694. Quindi fu collocato nella
« Stanza appresso 1'’Anticammera del Baldachino » (n.
225 nell'inventario del 1703) a piazza Colonna. L’ovale,
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che non porta pitt l'originale « cornice negra» ma una
cornice dorata ad intagli, ¢ rimasto allo Stato dopo la
vendita del palazzo di piazza Colonna nel 1916.9

La ‘Pieta’ citata (fig. 1) si trova oggi presso la Gal-
leria Nazionale d’Arte Antica, dopo essere stata acqui-
stata presso gli eredi Incisa della Rocchetta nel 1966,
esercitando il diritto di prelazione all’Ufficio Esporta-
zioni di Roma. La tela si identifica con il « Cristo morto
in braccio alla Vergine piangente con due puttini »,
saldato al pittore il 25 maggio 1667; ¢ un’opera di alta
qualitd pittorica, in cui l'impostazione carraccesca si
accompagna alle suggestioni giovanili per l'arte del Van
Dyck. Nel Palazzo Chigi decorava la solita « Stanza
appresso 1"Anticammera del Baldachino » (n. 233 nell’in-
ventario del 1703).7

La « Madonna » invece, pagata cento scudi il 16 marzo
1669 per la cappella del palazzo ai Santi Apostoli, si
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2 — ROMA, PALAZZO CHIGI
GIOVAN BATTISTA GAULLI: DIANA ED ENDIMIONE

identifica sicuramente con il ‘ Riposo nella fuga in Egitto ’,
oggi presso gli uffici della Galleria Nazionale di Arte
Antica a Palazzo Corsini (fig. 3). Posto nella « Galleria »
(n. 410 nell'inventario del 1703) di Palazzo Chigi, il
dipinto fu ceduto allo Stato dopo la vendita del palazzo
nel 1916, in base alla convenzione dell’rr aprile 1918.%)
curioso notare come nello stesso inventario venga
descritto « Un quadro di p. 10, e 7 Cornice color di noce
e oro rappresentante Mario de’ Fiori, che dipinge di
Baciccio », corrispondente invece, certamente, con il fa-
moso ritratto opera del Morandi.
Tra 'altro il Gaulli, come ricordava sempre il Golzio,
aveva eseguito per il solito cardinale Flavio la « Pittura

de’” Puttini fatti in uno Specchio dove sono dipinti varii
fiori et un dimione [Endimione] fatto nella facciata d’un
orloggio muto », pagato ottanta scudi il 14 febbraio 1670
ed oggi disperso.?

Nell'inventario dell’altro cardinale nipote di Alessan-
dro VII, Sigismondo Chigi, era presente « Un Christo
in croce tela d'Imperat.e con cornice intagla e dor.a
opera del Gaulli», la cui cornice fu indorata da Camillo
Saracini con pagamento del 17 luglio 1671. Questo di-
pinto, di ubicazione ignota, potrebbe identificarsi in
una delle tante versioni della celebre invenzione icono-
grafica berniniana: il ‘Sanguis Christi’, data anche la
corrispondenza di formato con le tele note,™
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Giovan Battista Gaulli, oltre ad essere stato uno dei
massimi decoratori del Seicento, si distinse anche come
ritrattista, rivaleggiando per il primato, nella Roma della
seconda meta del secolo, con Carlo Maratti, Giovanni
Maria Morandi ed il fiammingo Jacob Ferdinand Voet.

Questi quattro artisti detennero per qualche decennio
il monopolio assoluto nella ritrattistica, come documen-
tano le ‘Effigies insigna... cardinalium defunctorum ab
anno MDCXII’ stampate dal De Rossi; come & mnoto
infatti i cardinali di Santa Romana Chiesa provenivano
dalle pitt potenti casate italiane e straniere, ed erano
pertanto espressione della committenza pitt facoltosa e
raffinata che allora potesse esserci. Tra l'altro per Morandi
posarono gli Asburgo che lo vollero a Vienna, per Ma-
ratti e Gaulli numerosi nobili stranieri, particolarmente
inglesi, per il Voet le corti di mezza Europa.

Se il Morandi primeggid sotto il pontificato di Ales-
sandro VII, gli altri tre dominarono la restante parte del
secolo ponendosi ad un livello qualitativamente pitt alto
rispetto al primo, tanto da aprire la strada alle nuove ten-
denze della ritrattistica settecentesca. L’ambiente cul-
turale comune in cui operarono, unitamente ad una certa
reciproca influenza ed emulazione, determinarono non
pochi punti di contatto nella loro pittura di ritratto.
Negli studi che li riguardano si riscontrano spesso con-
fusioni ed equivoci, soprattutto per la mancanza di studi

3 — ROMA, GALLERIA NAZIONALE D’ARTE ANTICA,
PALAZZO CORSINI — GIOVAN BATTISTA GAULLI:
RIPOSO NELLA FUGA IN EGITTO
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PALAZZO BARBERINI — GIOVAN BATTISTA GAULLI:
RITRATTO DI PAPA CLEMENTE IX ROSPIGLIOSI

approfonditi sulla ritrattistica del Maratti ed in parti-
colare del Voet.

Al fiammingo infatti, che a differenza degli altri tre si
dedicod esclusivamente al ritratto, sono state spesso asse-
gnate opere che non sono direttamente sue, ma appar-
tengono al suo nutrito atelier se non addirittura a qualche
anonimo copista; questo & avvenuto particolarmente per
la serie delle “Belle””, nata per i Chigi e replicata per i
Colonna ed i Savoia, copiata per numerose casate romane
ed italiane. A ragione di questo alcune ““Belle’” sono state
attribuite talora al Maratti talaltra al Voet, senza suf-
fragare tali giudizi con adeguati supporti documentari
e pitt puntigliosi raffronti tecnici.,’®

E chiaro comunque che soltanto individuando con pre-
cisione le linee di confine tra le differenti caratteristiche
tecnico-stilistiche dei tre pittori, ripartendo dalle opere
certe e documentate, si potra porre ordine in questa
materia cosi caotica.

Punti di tangenza ci sono anche tra la ritrattistica del
Voet e quella del Gaulli, esemplificati nel famoso *Ri-
tratto di Olimpia Aldobrandini’ conservato presso il
Palazzo Doria Pamphili di Roma, che & stato ascritto
prima al Gaulli, poi giustamente dall'Incisa al Voet;
il giudizio & stato confermato dall’Enggass che opportu-
namente ha notato affinitd con il trattamento delle mani
presente in altre opere del fiammingo. Questo a mio
avviso si nota particolarmente confrontando le mani di
Olimpia con quelle del ‘ Cardinale Flavio Chigi in ve-
staglia ’, pubblicato sempre dall’Incisa ed oggi disperso.

In linea generale si pud dire che 1'opera del Voet de-
nuncia la cultura fiamminga dell’autore e si sostanzia
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per la costruzione della forma attraverso i valori cro-
matici; & un tipo di pittura basata completamente sul
colore, ove le pennellate fluide ben in evidenza diven-
tano talora elementi espressivi autonomi, al di 13 di qual-
siasi descrittivismo.

Il Gaulli invece & un pittore italiano di stretta matrice
berniniana, e come tale costruisce la forma attraverso
il disegno; un disegno mosso e sinuoso, che viene sapien-
temente coniugato con l'influsso giovanile fiammingo
mediato dal De Wael e la conoscenza diretta delle opere
genovesi del Van Dyck. Il gusto per l'arabesco ed il movi-
mento artificioso dei panneggi gli deriva dall’influsso
berniniano, che lo apparenta strettamente alla scultura
del Cafa e ne fa un anticipatore, come lo scultore mal-
tese, del Rococo.

Dal Bernini il nostro aveva derivato 1'uso’di lasciare
il modello libero di muoversi per- coglierne la vitalit,
come ricordava il Ratti. La Brugnoli parla di « esperienza

di taluni principi usati dal Bernini nel ritrarre; esperienza
che da luogo, nel caso del genovese, ad una interpreta-
zione estremamente viva ed immediata del personaggio,
risolta in precisa caratterizzazione attraverso la briosa
resa pittorica, che annota o descrive con estrema efficacia ».

Nei suoi ritratti il Baciccio pone il modello di scorcio,
con una diagonale di circa 45 gradi descritta immagina-
riamente dalla prosecuzione della direttrice delle spalle
e la superfice piana in cui I'immagine si proietta (coinci-
dente con la tela); questo gli consente di dare maggior
senso plastico ai panneggi vorticosi, porre la testa quasi
di profilo, movimentare la rappresentazione rispetto alla
fissita della visione frontale. L’accorgimento gli deriva
dall'influsso del Bernini, che sovente mette il torso ad-
dirittura di profilo nei suoi autoritratti; la predilezione
berniniana per lo scorcio e la sua influenza sul Baciccio
¢ dimostrata nel ritratto dello scultore eseguito dal nostro,
oggi presso la Galleria Nazionale d’Arte Antica di Roma.
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Al contrario Voet, non interessato al dinamismo delle
masse, pone le sue figure quasi in parallelo con la super-
fice proiettiva, soffermandosi sulle vibrazioni cromatiche
dei panneggi.

Il Gaulli generalmente preferisce porre in primo piano
la spalla sinistra e la destra scorciata prospetticamente,
con il modello rivolto verso sinistra (guardando il qua-
dro); invece il Voet preferisce rivolgere il modello verso
sinistra.

Come ricorda sempre il Pascoli, il Gaulli, da poco
giunto a Roma dopo la peste del 1657 che aveva deci-
mato la sua famiglia, «entrd in casa di certo Pellegrino
Peri Genovese ricco mercadante di quadri, che gia gli
stava appresso per tirarvelo, per cui molto lavord; e
strinse con tale occasione amicizia con Mario de’ Fiori,
e col Bernini, che I'introdussero in varie case, e gli fecero
fare diversi ritratti, ne’ quali gid era eccellente ». I rap-
porti con il Peri trovano conferma nella copia del ‘Ri-
tratto del cardinale Sigismondo Chigi’ (originale del
Baciccio) firmata dal Peri stesso, che ho avuto modo di
identificare nella collezione del Palazzo Chigi di Ariccia.’®

Il Baciccio, come ha documentato il Golzio, esegui
numerosi ritratti per i Chigi, in gran parte commissionati
dal cardinale Flavio, alcuni dei quali oggi nel palazzo
di Ariccia.

Tra essi il pitt significativo ¢ il ‘ Ritratto di Clemente
IX ' Rospigliosi (1667-1669) (fig. 5). Tutti gli studiosi
che si sono occupati del dipinto, un capolavoro nella
ritrattistica del 600, lo hanno considerato replica di
quello Rospigliosi, oggi presso la Galleria Nazionale di
Roma (fig. 4). Il pagamento al Gaulli del 7 ottobre 1667,
pubblicato dal Golzio assieme alla contabilita del cardi-
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nale Flavio, lo dovrebbe riguardare.’# Come ho avuto
modo di segnalare esso fu eseguito a studio, accentuando
il pathos del personaggio. L’aspirazione idealizzante ¢
ottenuta ammorbidendo i caratteri pitt decisi del mo-
dello Rospigliosi eseguito dal vivo, attraverso l'uso dello
sfumato. Il modello iconografico a mezzo busto con il
braccio destro benedicente, che avrd gran successo nel
secolo successivo, venne sperimentato dal pittore nel
ritratto di Alessandro VII Chigi ed & una variante del
Gaulli alla ritrattistica berniniana.

Di questo °‘Ritratto di Clemente IX benedicente’
esiste una copia di bottega al Museo di Versailles. Della
versione autografa all’Accademia di San Luca, senza
braccio alzato, 'Enggass ha citato numerose copie sempre
di bottega rispettivamente al Museum of Fine Arts di
Boston, Collezione Dickens di Londra, Collezione Pal-
lavicini di Roma, Collezione Orlando Castellano di Roma,
Collezione Cian Farini di Terni, tra le quali spicca la
\éers_ione Pallavicini considerata invece autografa dallo

eri.

Il ‘Ritratto di Clemente IX’ del palazzo di Ariccia
fu esposto alla ‘‘ Mostra di ritratti di papi’’ organizzata
a cura degli Amici dei Musei di Roma nel 1951, accanto
a quello dell’Accademia di San Luca; quest’ultimo, nel
confronto diretto, venne ritenuto da Giovanni Incisa
della Rocchetta e Beatrice Canestro Chiovenda «sol-
tanto un’ottima copia da G.B. Gaulli detto Baciccia ».

Nella stessa collezione di Ariccia & presente il citato
ritratto del cardinale Sigismondo Chigi (1649-1678)
(fig. 6). Ancora una volta questa tela potrebbe essere
posta in relazione con un pagamento pubblicato dal Gol-
zio, del 16 marzo 1667. Di questo ritratto ho segnalato



una replica autografa presso la Collezione Worsdale
(fig. 7), mentre la copia eseguita dal Peri con il braccio
del cardinale alzato fa presumere l'esistenza di un’ulte-
riore variante d’'invenzione del Gaulli. Dal modello
del Gaulli, inoltre, il Clouwet ha ricavato un’incisione
presente nella serie cardinalizia stampata dal De Rossi.™®
Nel Palazzo Chigi di Ariccia sono conservate pitl copie
del dipinto, tra cui la miniatura ad olio su rame del
‘“ Gabinetto dei ritratti ', datata 1668. ;

Della citata serie nel ‘‘ Gabinetto dei ritratti "’ fa parte
anche il ritrattino su rame dell’altro piti famoso “ cardinal
nepote " di Alessandro VII: Flavio Chigi seniore (1631—
1693). Questa miniatura su rame presenta i segni tipici
delle invenzioni del Baciccio, soprattutto nel movimento
artificioso della mozzetta rigonfiata in un’ampia piega,
evidente nei ritratti dei cardinali Galli, Rasponi, Paluzzi,
Corsini, Nini. tipica anche la tendenza a sfumare a
lato del viso e dei capelli, come anche il tratto lineare
dei segni sul colletto, simile nel ritratto del cardinale
Sigismondo. Credo comunque si tratti di copia di bot-
tega da un dipinto pitt grande su tela, di cui non si co-
nosce l'ubicazione, per l'inferiore qualitd rispetto alle
altre opere note.

Sappiamo che il Gaulli fu compensato per due ritratti
di Flavio che non sono stati rintracciati: al marzo 1669
risale il pagamento per «il Ritratto di S.Em.za P.rone
mandato a Siena », all’agosto 1674 il « Ritratto di S.E.za
P.rone in tela d’Imperatore p.mandare a Siena».”” Ma
il cardinale Flavio posé per il pittore gia nel 1667, come
rivela la scritta dietro il rame, coeva allo stesso dipinto:
« Flavius S.R.E. Card.lis Chisius Marii filius e.tis suae
an. XXXVI Ann:Dni MDCLXVII ».

Un'altra nuova acquisizione per la produzione artistica
del nostro pud essere considerato il ‘ Ritratto del cardi-
nale Sigismondo Chigi Gran Priore dell’Ordine di Mal-
ta’, nella Walters Art Gallery di Baltimora (fig. 8). Il
dipinto, acquistato nel 1902, proviene dalla collezione
di Don Marcello Massarenti a Roma, come il ‘ Ritratto
di Alessandro VII' (bottega del Gaulli) nello stesso
museo americano.'®

Federico Zeri lo attribui al Voet, senza nascondere
comunque forti dubbi: « Although a number of elements
in this painting would seem to suggest the hand of Voet,
the execution of the sitter's face and his collar casts
doubt upon such an attribution ». Anzi lo Zeri, rivelan-
do la maniera pitt dettagliata di rappresentare il mer-
letto rispetto al pittoricismo del Voet, 1'espressione pitt
vivace del viso nei confronti del convenzionalismo del
fiammingo, notava legami con la scuola del Baciccio.
Anche l'identita del personaggio rimaneva sconosciuta,
sebbene la presenza della croce, appena visibile sul ve-
stito sotto lo jabot, fece intuire allo Zeri che si trattava
di un Cavaliere dell’Ordine di Malta.

La vasta iconografia presente nel Palazzo Chigi di
Ariccia sul personaggio ne consente l'identificazione con
il cardinale Sigismondo Chigi, qui vestito nell’abito
ufficiale di Gran Priore dell’Ordine Gerosolimitano di
Malta; le forti analogie con il ritratto del medesimo car-
dinale, eseguito dal Gaulli ed oggi sempre ad Ariccia,
permettono di poter dare questo dipinto al pittore geno-
vese, riscontrandosi persino lo stesso tipo di corrosione
della superficie pittorica sul viso. Come ricorda lo Zeri,
anche il Clark in una lettera del 1963 «very hesitantly
gives this painting to Gaulli ».

Certamente 1’evidenza realistica nel viso potrebbe trarre
in inganno per la comune formazione fiamminga dei due
artisti, ma la resa pittorica, come anche il minuzioso
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descrittivismo dello jabot, rispetto all’abituale ‘‘ non fi-
nito "’ del Voet, non lasciano dubbi; il confronto con
il ritratto di Ariccia, fino a poco tempo fa sconosciuto,
induce a ritenere che Sigismondo nel presente ritratto
avesse qualche anno di piti: l'espressione & pitt matura,
il viso pitt gonfio, i capelli pitt lunghi. Il dipinto potrebbe
essere databile intorno al 1677-1678, grosso modo al-
I'epoca del ritratto scultoreo del Mazzuoli, realizzato
poco prima della prematura morte del prelato.

Un’opera cardine nella ritrattistica del Gaulli era
I'* Alessandro VII Chigi’ (1655-1667) gia in collezione
Messinger, disperso nel 1918 in occasione dell’asta tenuta
a Monaco e mai pitt venuto alla luce (fig. 9). Tale capo-
lavoro, assieme a tutti i preziosi arredi raccolti dal colle-
zionista Otto E. Messinger, si trovava nell’appartamento
al secondo piano del Palazzo Massimo a Roma.™

Si tratta sicuramente del ritratto citato dal Pascoli,
preso direttamente dal vivo, dopo la presentazione del
pittore al papa da parte del Bernini. Documento inoppu-
gnabile, anche per la datazione, ¢ il diario di papa Chigi,
che domenica 19 dicembre 1666 annota: «il C, Chi[gi]
fa finir...di Baciccio, Gaulli, del n[ost]ro ritratto di profilo ».

La conferma dello scalpore suscitato nella corte papale
¢ in una lettera scritta immediatamente dopo, il 25 di-

93




D= GIA ROMA, COLLEZIONE MESSINGER
GIOVAN BATTISTA GAULLI: RITRATTO DI PAPA ALESSANDRO VII CHIGI

cembre 1666, dal Rangoni al Duca di Parma: «Per ri-
tratti [il Gaulli] & meglio del Morandi di gran lunga,
et & piu Pittore: Il Bernini si & fatto dipingere da q.to
istesso. Il Papa ha lasciatosi dipingere, e V.A. sij sicura
che mai & stato fatto il pitt bello ».2

« Questo ritratto — scriveva ancora il Ratti nel 1769 —,
riuscito singolarissimo, si conserva presentemente in casa
Chigi ». Come dimostra la fotografia, la qualita della tela
¢ molto alta, superiore agli altri ritratti del pontefice
commissionati all’artista dal cardinale Flavio dopo la
morte dello zio papa, derivati da questo modello. La
vitalitd dell’espressione e lintensitd dello sguardo, la
sicurezza delle pennellate rapide sulla mozzetta, 1'abi-
lita nello scorciare le mani, ne fanno un modello insupe-
rato, riferimento per tutta la ritrattistica papale successiva.

Tl ritratto di Alessandro VII e quello del fratello Mario
Chigi, come scriveva il Venturi, « hanno avuto nella car-
riera artistica del pittore un’'importanza fondamentale »,
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ed in particolare «la rinomanza del ritratto [del papa]
e del ritrattista divenne tale che i sei papi che succedet-
tero non vollero esser da meno, e commisero al Gaulli
la loro effige: furono Clemente IX, Clemente X, Inno-
cenzo )XI, Alessandro VIII, Innocenzo XII, Clemente
Dol &

Molto buona ¢ anche la qualitd della replica con va-
rianti dei Musei Civici di Udine (fig. 10). Il dipinto ¢
stato citato nel 1964 da Enggass, che peraltro non aveva
potuto osservarlo direttamente ma soltanto attraverso
fotografie anteriori al restauro, e non poté riprodurlo
nella sua nota monografia sul Baciccio; tuttavia lo stu-
dioso americano, per gli elementi che poteva avere a
disposizione, lo ritenne superiore a tutte le altre versioni
note, compresa quella ex Messinger. Il confronto comun-
que tra la buona riproduzione fotografica del dipinto Mes-
singer conservata nel Palazzo Chigi di Ariccia (fig. 9)
e la tela di Udine restaurata, ¢ decisamente a favore del
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primo che deve considerarsi il primitivo ed originario
modello.

Il ritratto di Udine fu anche menzionato dallo Zeri
che a riguardo scriveva: «seems to be of such quality
that it may be considered an autograph work ».

Enggass citd quattro copie derivate dall’originale del-
I'ex collezione Messinger, oltre quella autografa dei Mu-
sei di Udine, ubicate rispettivamente nel Palazzo Chigi
di Castel Fusano, Palazzo Chigi di Roma, presso la Wal-
ters Art Gallery di Baltimora ed il Nationalmuseum di
Stoccolma.

Il ritratto di Castel Fusano fu pubblicato nel 1949
dalla Brugnoli che lo ritenne «una mediocre copia di
scuola », mentre secondo Enggass probabilmente doveva
essere identificato con quello visto da Waterhouse nel
1937 presso il Palazzo Chigi di Ariccia. Questa suppo-
sizione non corrisponde alla realta dei fatti, poiché all’epo-
ca era gia avvenuto lo smembramento della collezione
e delle proprietd Chigi: il palazzo di Castel Fusano ap-
parteneva a Francesco, quello di Ariccia al fratello Lu-
dovico, pertanto non poteva esserci trasferimento di opere
da una parte all’altra; inoltre ho potuto appurare che i
due ritratti non sono mai stati spostati e sono ancora
quelli conservati nei rispettivi palazzi.

L’esame diretto del dipinto di Castel Fusano, di for-
mato pitt piccolo rispetto agli altri e dai toni particolar-
mente scuri, oggi proprietd del principe Mario Chigi,
evidenzia trattarsi di una modesta opera di bottega. Lo
stesso dicasi per quello di Ariccia, di migliore qualita
e sempre in «tela da testa», variato rispetto al modello
originario per la presenza della stola ed il braccio sinistro
abbassato, particolarmente in evidenza per la bella cor-
nice con fogliame di quercia. Watherhouse fu probabil-
mente ingannato dalla collocazione del dipinto, in alto
su una parete della ¢ Sala del trucco ™.

Riguardo alla tela di Ariccia la Brugnoli, in cerca pro-
babilmente di un autografo, si limita a dire che «non
risulta esistente nel palazzo ».

La copia del Palazzo Chigi di Roma, ricordata dal
Voss e dall'Enggass, potrebbe coincidere con quella
citata di Ariccia, proveniente da quel palazzo dopo la
vendita del 1916.

Anche la versione del Nationalmuseum di Stoccolma,
acquistata nel 1852 dalla collezione J. N. Bystrom e pro-
veniente da Roma, considerata replica dalla Brugnoli,
come giustamente rilevarono I’Enggass e lo Zeri deve
ritenersi una copia di bottega.

Secondo lo Zeri il ritratto della Walters Art Gallery
« which does not reach the level of an autograph, was
surely executed by a pupil or an assistent in the artist’s
studio »; esso, proveniente dalla collezione Massarenti
quando fu acquistato da Henry Walters nel 1902, fu
ritenuto anche da Enggass una buona copia di studio.??
In essa & ripresa testualmente l'impostazione del ritratto
di Udine.

Il Golzio aveva rinvenuto tra i conti del cardinale
Flavio, un pagamento al pittore del 7 ottobre 1667 per
un ritratto del « Papa Aless.ro 7 s.ta mem.a», ed ancora
un altro del 5 giugno 1671 per « Un Ritratto di Papa
Alessandro VII in tela di quattro p.mi». Esistevano
dunque almeno tre versioni del ritratto del pontefice
eseguite direttamenta dall’artista, due erano repliche post
mortem.

Recentemente (estate 1978, lotto 18) & stato venduto
dalla Heim Gallery di Londra un altro ‘Ritratto di
Alessandro VII' opera del Gaulli, non riportato da
Enggass nella sua monografia. Il dipinto (Tav. II), acqui-
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stato dal principe Mario Chigi ed ora anch’esso a Castel
Fusano, & di ottimo livello, vicino a quello di Udine al
quale si apparenta per identica impostazione.

Tutte le versioni migliori del ritratto insomma, com-
presa quella Heim—Chigi, sono presumibilmente copie
della tela di Udine, che a sua volta ¢ replica con varianti
di quella dispersa ex Messinger.

Mentre infatti nel prototipo Messinger la mozzetta &
corta e presenta sei coppie di bottoni, nelle repliche di
Udine e Heim—Chigi & pitt lunga ed ha sette coppie di
bottoni; inoltre nel modello la stessa mozzetta & rialzata
con un’ampia piega sopra il braccio sinistro, la definizione
del ricamo nelle maniche & piit sintetica, tutto & piit sfu-
mato comprese le mani, l'espressione del viso & pitt vi-
vace rivelando l'esecuzione diretta dal vivo.

In pratica i due dipinti di Udine e di Castel Fusano
gia Heim, repliche con varianti dall’originale Messinger,
hanno tutti gli elementi di un’elaborazione successiva
di studio, ove il pittore si & maggiormente soffermato su
dettagli, quali il raffinato ricamo nella veste papale o la
mirabile vibrazione luministica del raso nella mozzetta
e nel camauro, perdendo comunque un poco di vitalita
nell’espressione.

Si potrebbe presumere che, ammessa 'originaria pro-
venienza da casa Chigi, la tela di Udine sia quella fatta
eseguire subito dopo la morte del papa nel 1667 e quella
Heim—Chigi la sua copia autografa del 1671.

Tra i ritratti papali del Gaulli nella collezione Chigi,
era presente anche quello di Innocenzo X Pamphili

(1644-1655) (fig. 11).
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Il dipinto & stato attribuito al Gaulli da Giovanni
Incisa della Rocchetta, nel catalogo della ‘‘ Mostra di
Roma secentesca ’’ del 1930, ed era allora proprietd della
madre dello studioso, la marchesa Eleonora Incisa della
Rocchetta nata Chigi. Infatti la tela, gia nel Palazzo
Chigi di Roma, dopo la morte di Mario Chigi (1914)
tramite la figlia Eleonora passo ereditariamente agli Incisa.

Waterhouse citd il dipinto nel 1937 e nel 1976, come
proprieta del marchese Enrico Incisa della Rocchetta;
nel 1988 esso ¢ apparso di nuovo, esposto dall’antiquario
Gasparrini di Roma nella mostra tenutasi presso Palazzo
Ruspoli: ‘‘ Artisti in Roma nel Sei e Settecento ”, per
poi essere alienato.

Il dipinto fu pagato al Gaulli dal guardaroba Angelo
Simonelli il 5 giugno 1671, per andare ad arredare, as-
sieme a tre ritratti di Clemente X, uno di Alessandro
VII, uno del cardinale Altieri, il palazzo berniniano del
cardinale Flavio Chigi ai Santi Apostoli.

Il pittore in quest’opera fece una copia del noto ri-
tratto di Innocenzo X del Velizquez, riprodotto in
« tela da testa » e limitatamente al solo busto; il dipinto
¢ ricollegabile ai bozzetti del Velizquez ed alle copie di
Juan de Pareja in simile formato ridotto, tutti allora in
casa Pamphili, da cui forse il Baciccio trasse ispirazione,
anche per l'estrema scioltezza e libertd dell’interpreta-
zione pittorica,?3)

Per il cardinale non dovette essere comunque difficile
ottenere il permesso di far eseguire la copia: infatti i

06

Chigi avevano familiaritd con la casa Pamphili poiché
Olimpia Aldobrandini-Pamphili, vedova Borghese, era
la suocera del principe Agostino Chigi.

Straordinario era il ‘Ritratto di Mario Chigi’ (1594
1667), fratello del papa e Generale di Santa Romana
Chiesa, anch’esso disperso nel 1918 con la collezione
Messinger (fig. 12).

Esso fu eseguito nel 1666, quando l'artista venne pre-
sentato dal Bernini ai Chigi, ed & ricordato nella lettera,
gia riportata in precedenza, inviata al Duca di Parma:
«D. Mario pure egli I'ha ritratto, et il Bernino non se
ne pud appagare ».

L’originalita nell'impostazione e la forte caratterizza-
zione fisica del personaggio ne facevano una preziosa
testimonianza contemperante berninismo ed influenze
fiamminghe, dovute alla conoscenza da parte dell’autore
delle opere genovesi di Van Dyck.

Della tela secondo -Waterhouse esisteva nel Palazzo
Chigi di Ariccia una copia autografa, che nel 1949 non fu
vista dalla Brugnoli; all’epoca dell’acquisto dei beni
Chigi in Ariccia da parte del Comune, avvenuto il 29
dicembre 1988, il dipinto non era comunque pitt in situ.

Riguardo al ‘ Ritratto di Mario Chigi’, Adolfo Venturi
ha lasciato una bellissima descrizione, ritenendolo espres-
sione di una tecnica scarna ed essenziale, rispetto ad altre
opere dell’artista piti attente ai valori formali: « di que-
sta tendenza pitt semplice, ma risultante a un effetto
pitt serio, a una vitalitd pitt profonda, i ritratti del Ba-
ciccio sono assai rari. Conosco oltre questo di Mario
Chigi, soltanto quello del Bernini nella Galleria Nazio-
nale a Roma. E sono, a mio parere, i due migliori ritratti
del Baciccio, quelli che sono pitt ritratti; piit abbandono
del pittore alla personalitd da riprodurre; quelli dove
meno esistono preoccupazioni di vivacitd cromatica, e
tecniche distrazioni.

Mario Chigi parla di se stesso chiaramente: & I'uomo
d’affari, rude nell’animo, azzimato per l'ambiente: non
una pennellata di piti, non una di meno: un pezzo di
realta intesa e risuscitata ».24
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