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8. 1 CHIGI NEL FEUDO LAZIALE: IL “PITTORESCO”

“BARCO” DELIARICCIA

Carra Bexocar

acquisto del feudo di Ariccia il 20 lu-

glio 1661 da parte del cardinale Flavio

Chigi, del padre Mario e del cugino
Apgostino per Pingente somma di scudi 358.000,
di proprieta di Giulio Savelli, principe di Albano
¢ del Sacro Romano Impero ma fortemente in-
debitato!, ha rappresentato per la famiglia ope-
razione economica & politica pit rilevante, come
gia notato da diversi studiosi?, completando con il
possesso di una sorta di Stato alle porte di Roma
’ascesa strategica chigiana pochi anni dopo I’ele-
zione di Fabio Chigi, divenuto papa Alessandro
VII. Quindi non si & trattato di mettere insieme
possedimenti ricchi e produttivi tra Roma e Sie-
na, seconde 'orientamento che guiderd pochi
annl dopo 'accumularsi di vigne, tenute e pro-
prietd immobiliazi intorno a Formello, guanto
piuttosto a configurare l'identitd della famiglia
secondo caratteristiche patrimoniali patrizie as-
similabili a quelle di grandi ed antiche casate
romane, come appunte 1 Savelli. Si pud ritenere
che il confronto pili verosimile sia da stabilirsi
con la costruzione della “Cirtd Panfilia” realizza-
ta dal principe Camillo Pamphilj a Valmontone,
con il supporto dello zio Innocenzo X, nel sesto
decennio del Seicentd?, atto sostanziaimente po-
litico a conclusione di una lunga affermazione
familiare nella compagine romana e internazio-
nale, volto a celebrare nel palazzo grandioso le
aspirazioni universalistiche del principe Camillo,
if suo magnifico collezionismo artistico, ma an-
che il suo amore per le feste, le conversazioni e la
musics, la sua predilezione per la vita a contatto
con la natura e lontano dagli intrighi cittadini. In

quel caso, la citta viene quasi totalmente domi-
nata dal grande palazzo, gid degli Sforza, e dalla
vicina collegiata di Santa Maria Assunta, costrui-
ta successivamente dal figlio Giovanni Barttista
Pamphily, mentre il piccolo giardino pensile sul
quale affaccia 1l prospetto posteriore del palazzo
& sovrastato dalle selve e dalla corona di alture
circostanti.

Anche il possedimento di Ariccia si configura

come “Cittd Chigiana” ma si innesta su una pro-

prietd gia fortemente caratrerizzata ¢ qualificata
dai Savells, gid potenti e colti esponenti del po-
tere imperiale a Roma. Essi si erano dotad di un
castello, acquisito a seguito di uno scambio nel
1473 con I'abbazia di Grotaferrata*. Questa di-
mora aveva assynto un ruolo di primo piano: rin-
novata nel 1576-89°, era stata residenza di dame
importanti, come Artemisia Savelli, alla quale
Virgina Orsini aveva inviato diverse opere il 25
luglio 1678 proprio ad Ariccia®, Camilla Savelli,
che vi aveva redatto il proprio testamento il 27
marzo 15897, Virginia Savelli, duchessa di Pog-
gio Nativo, che aveva stabilito con apoca del 13
agosto 1633 in caso di morte del marito Federico
Savelli senza figli maschi di riservarsi scudi 6000
“senza giurisdizione veruna sopra fa cittd di Al-
bano e Castello di Ariceia col giardino della Lupa
e casaletro”®.

Nella prima metd del Seicento, la casata
provvede a consistenti opere di miglioria delle
principali residenze. 1t 26 marzo 1628 il cardinale
Giulio Savelli fa dono a Caterina Savelli princi-
pessa di Albano “sua cognata col consenso del
principe Paolo Savelli del Palazzo Nuovo, appar-
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190. CarLo Fonrana,

“N. 1 Pianta del Palazzo
avanti che si fabbricasse a
tempo de Signor: Savelli”,
piano terreno, lapis, penna
ed acquarello, Biblioteca
Apostolica Vaticana
(Vaticano), Archivio Chigi,
n. 24937.

191. CARLO FONTANA,

“N. Z Pianta del Palazzo
vecchio del Piano Nobile
avanti che si fabbricasse”,
lapis, penna ed acquarello,
Biblioteca Apostolica
Vaticana {Vaticano), Archivio
Chigl, n. 24938.
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192, GruLio CERRUTIL
“N. 3 Prospetto esteriore
del Palazzo anitico verso
la macchia cio® a cempo
de Signori Savelli”, lapis,
penna ed ac_q._u_afello,
Biblioteca Apostolica
Varicana: (Vaticino),
Archivio,Chigl, n. 24939.

193. Grurio CERRUTY,
“N. 4 Prospetto della
parte di déntro avanti
che si fabbricasse di
novo 2 tempo Signori
Savelli”, lapis, penna ed
acquareiio, Biblioteca
Apostolica Vaticana
{(Vaticano}, Archivio
Chigi, n. 24940.
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194. L'uccelliera
costruita da Bernardino
Savelli nel barco
dell’Ariccia, 1628.

tamenti sopra le rimesse, stalle ed altre stanze
a pi¢ del Monte Savello verso il fine fabbricate
di nuovo e della vigna della Torretta nel territo-
rio di Savello”; lo stesso giorno viene stesa una
“surrogazione fatta dal principe Paolo Savelli
alli fideicomissi di sua casa o sia da Catarina sua
moglie del Palazzo fatto di nuovo verso Ghetto
a Monte Savello, delle case parimente ivi fatte
di nuovo sopra le rimesse delle carrozze e verso
Piazza Montanara, delle stalle e case parimen-
te fatre di nuovo ivi verso il fiume e finalmente
d’una sua vigna detta la Torretta nel territorio di
Castel Savello invece di scudi 35 mila di censi
da assegnarsi in conto di dote a Carlotta loro fi-

glia futura sposa di Pietro Aldobrandini duca di
Carpineto a tenore della licenza del papa™. E un
periodo in cul 1 Savelli sono ancora prosperi e il
palazzo sopra al Teatro di Marcello rinnovato ed
ampliato testimonia le cospicue risorse familiari e
anche la capacita di trasformare imponenti strut-
ture antiche in un complesso edilizio moderno e
raffinato, attestato dalla bella pianta settecente-
sca dell’Archivio Orsini, ora presso I'University
of California a Los Angeles, redatta al momento
dell’acquisto del palazzo da Filippo Orsini duca
di Gravina il 10 maggio 1717,

Anche il castello di Ariccia aveva assunto
un’analoga connotazione, come dimostrano i di-
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195. Ingresso
all'uccelliera con gli
emblemi di Bernardino
Savelli, 1628.

segni di Carlo Fontana e Giulio Cerruti dell’Ar-
chivio Chigi relativi allo stato del palazzo prima
degliinterventi chigiani' (figg. 190, 191, 192, 193
alle pp. 210-211). I castello di Ariccia era infatti
divenuto un elegante palazzo tardocinquecen-
tesco, a quattro piani sulla piazza verso il paese,
con cornice marcapiano ¢ bel portone bugnato
elevato su una scalinata, avancorpo sporgente ¢
con spigoli bugnati in direzione di Albano e re-
sidui della struttura fortificata preesistente verso
la Porta Napoletana. Anche il prospetto verso
il barco manteneva una torre circolare e alcune
parti non finite ma il grande terrazzo al piano ter-
reno, con loggia e due piani sovrastanti caratte-

rizzati da lesene di ordine gigante che univano 1

due piani, configuravano la dimora con caratteri

di notevole qualita. Come attesta I’“Inventario
di quadri dell’eccellentissimo signorcf—P‘ri;l\EiI)e,ﬁ
Savelli, quali erano della beata memoria del- |
I’eccellentissima signora Principessa Padrona |
riconosciuto da me Filippo Mignani” — si veda |

I’Appendice documentaria II, 13 "2 non data-

to, anteriore alla morte di Paolo Savelli nel 1632 |
e precedente anche all’'inventario di Ariccia del
16313, Si tratta di un inventario assai interessan-
te, perché dichiara le provenienze di molte opere

e l'attivita collezionistica di Paolo Savelli e della
moglie Caterina, che arricchiscono la quadreria

CARLA BENOCCI




196.-197. Fontane nel
barco dell’Ariccia.

.
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di famiglia, gia documentata in un inventario del
1610, con quadri acquistati, facti fare o ricevu-
ti in dono dallo stesso Paolo a Ferrara, Roma e
Faenza e in altri luoghi non specificati, alcuni dei
quali di notevole importanza — “un paese gran-
de di mano del Dossi pieno d'uccelli et animali
compro dal signor Principe Paolo in Ferrara da
Lodovico Barbieri”, “un altro quadro fatto fare
dal detto pitore Ferati [Fenzoni] di una Giodit-
ta che taglia la testa ad Oliferno, donato al detto
eccellentissimo da un nipote del signor cardinale
Valenti”, “un quadro per sopraporte di tre ritratti
fatro dal Gentileschi et donato a Sua Eccellen-
za da quelli sono ritratu nel quadro”, 1 quadri di
Paolo Veronese, Antonio Tempesta, Spagnoletto,
Girolamo da Carpi, Pordenone, dei fiamminghi e
cosi via — Non ¢ specificato dove erano colloca-
te queste opere, ma un altro inventario di quadri
di Paolo Savelli, redatto sempre prima del 1631,
probabilmente anche precedente all’inventario
del 29 gennaio 1621 — dove non compaiono alcu-
ne opere citate invece nell’inventario in esame

—, & denominato “Nota di quadri del principe
Savelli nel palazzo di Ariccia. Nota delli quadri
compri dal principe Paolo Savelli et sono nel pa-
lazzo della Ariccia e sono in tutte numero tre note
distinte”, tra le quali viene riportata la “Nota di
quadri d’autore”, limitata quindi solo ad opere
di rilievo — si veda I’Appendice documentaria 11,
14 15, Paolo Savelli aveva preso possesso del pa-
lazzo di Ariccia il 22 settembre 1605, insieme al
fratello Federico, come eredi di Fabrizio Savelli,
anche a nome della principessa Caterina Savelli,
in vigore del testamento di Camillo Savelli, in-
sieme ai castelli di Savello, Stazzano e Cretone'®.
Anche il fratello Federico era un collezionista!’,
ma Paolo qualifica il Palazzo di Ariccia con qua-

| dri straordinari, di elevatissimo valore, secondo

| 1a stima riportata, dove sono descritte varie tele

di Guido Reni, stimate da scudi 200 a scudi 500,
“tre figure al naturale” di Caravaggio, quadro sti-

' mato scudi 500 — corrispondente alla “Negazione

di Pietro™", ora al Metropolitan Museum di New
York, ricordato nell’inventario del settembre
1650 come “un’ancella con S. Pietro negante, et
un'altra mezza figura per traverso, palmi 5 e 4 del
Caravaggio”, descritto nella galleria del palazzo
romano nell’inventario del 3 febbraio 1650 —, e
poi opere di Tiziano, Guercino, Garofalo, del “fi-
glio del Franza” e un rilievo in argento e cristallo.
A questi quadri se ne sommano altri sei “in Roma
da tenere sopra studioli” dello Scarsellino e “di
a scudi cinquanta il pezzo”,
indice del fatto che Ariceia aveva assunto il ruolo
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Carlo Venetiano
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198. CArRLO FONTANA,

“IN. 15. Pianta del Palazzo
della Riccia con la casa

e chiesa e scalinata che
dal cortile scende al
Barco, pianta delia chicsa,
Palazzo della riccia con
sua scalinara da farsi che
sciende al Barco®, penna,
Bibhoteca Apostolica
Vaticana (Vaticanc),
Archivio Chigi, n. 24947,

199. CARLG FONTANA,

“N. 14, Pianta del
glardino che s pensava
fare avanti la terminarione
dell’Oratorio presente
verso la Madonna S.ma

di Galleri”, lapis, penna
cd acquarelle, Biblioteca
Apostolica Vaticana
(Vaticano), Archivio Chigi,
n. 24946,

200. CARLG FonTana
“N. 18. Pianta del pianc
tertenc del palazzo, della
piazza, detla chiesa,

con un giarding al

posto dell’Oratorio ¢ le
srrade fuors della Porta
Napoletana™, lapis, penna
ed acquarello, Biblioteca
Apaostelica Vatcana
(Vaticano), Archivio
Chigi, n. 24949,

201. “N. 217 Pianta
schematica del palazzo ¢
piante particolarcggiate
del giardino al posto
dell’Cratorio, dell’
“Abitatione per
Famiglia” e del “Novo
Stalione™, lapis, penna
ed acquarello, Bibloteca
Apostolica Vaticana
{Varicano), Archivio
Chigi, n. 24951,
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202. Pianta della Porta
Napoletana, del giardino
al posto deff’Oratorio

¢ dellabitazione per la
famiglia, lapis, penna ed
acquarello, Biblioteca
Apostolica Vaticana
{Vaticano), Archivio
Chigi, n. 24956.

203, Carro Fonrana,
“N. 6. Pianta del
Palazzo, Chicsa ¢ Piazza
della Riccia”, lapis,
penna ed acquarcllo,
Biblioteca Apostolica
Varicana (Vaticano),
Archivio Chigi, n. 24941,
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204. CarLo FonTana,
“N. 8. Pianta del Piano
Nobile"”, lapis, penna ed
acquarello, Biblioteca
Apostolica Vaticana
(Vaticano), Archivio
Chigi, n. 24942,

205. CarLO FONTANA,
“N. 9. Pianta del
Piano de mezzanili di
cima”, lapis, penna ed
acquarello, Biblioteca
Apostolica Vaticana
{Vaticano), Archivio
Chigi, n. 24943,

206, GiuLwo CERRUTI,
“N. 10. Prospetro della
parte di dentro fateo di
novo da S. Ecc.za come
al presente si trova
cio® verso la chiesa”,
1670, lapis, penna ed
acquarello, Biblioteca
Apostolica Vaticana
(Varicanc), Archivio
Chigi, n. 24944,

CARLA BENOCCE
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207. G CERRIUTI,
“N. 17. Vedurta della
terra della Riccia
verso Albano”,circa
1670, lapis, Biblioteca
Apostelica Vaticana
(Vaticano), Archivio
Chigl, n, 24948,

208. “Pianta del piano
terreno & del prime
piano del palazzo,
completato gquasi in
tutto come & ora”, penna
¢ acquaretio, Biblioteca
Apostolica Vaticana
(Vaticano), Archivio
Chigi, n. 24954.
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Nella pagina seouente:
209. Vedura dal barce
del terrazzo di chiusura
del cortile def prospetto
posteriore del Palazzo
Chigi.

preminente di residenza dedicata alla pilt mo-
derna e prestigiosa collezione artistica familiare.
U'inventario del palazzo di Ariccia del 29 gennaio
1621 e quello del 1652 documentano lo sfarzoso
complesso di arredt che qualifica la dimora, pur
in progressiva diminuzione in relazione alle vi-
cende sfortunate della casara®,

I Savelli operanc anche nella configurazione
del parco sottostante, secondo la precisa ricostru-
zione elaborata da Francesco Petrucct sulla scor-
ta dei documenti dell’Archivio Chigi®. Essi co-
niugano la vocazione sacra del parco, residuo del
Nemus Aricinum sacro a Diana e a Ippolito, con gli
usi prevalenti, la caccta, la raccolta del legname
e Pagricoltura — nei document dell’Archivio Sa-
velli si parla tra 'altro di un “pomaro fuori della
porta della Riccia”, di vigne e orti —, seguendo
per gl aspetti formali la tradizione diffusa nei
parchi dei Castelll Romani, come nel giardini
Colonna a Marino®, dove vengono mantenute le
caratteristiche naturalistiche del territorio, arric-
chite da arredi e percorsi simbolici, in continuita
¢ non in contrasto con 'andamento dei suoli e
con le colture originarie, oppure il modello dei
barchi di Mondragone, di Zagarolo, di villa Cesi
e di villa I’Este a Tivoli.

Anche la costruzione di un’uccelliera (fig. 194
a p. 212) intomno al 1628, opera di Bernardine Sa-
velli — nato il 5 febbraio 1606 —, come dimostrano
le armi unite dei Savelli ¢ dei Montalco Peretti a
seguito del matrimonio di Bernardino con Maria
Felice Peretti Montalto, uccelliera collocata in
una cava romana e dotata di un suggestivo ingres-
so (fig 195 a p. 213), con alte coperture a volta
chiuse da “ramate” per contenere gli uccelli, con
una vicina “vignola”, st inquadra in questo riuso
attento ¢ discreto, che sfrutta anche con inteili-
genza le risorse del territorio, come le alture e 1
crinali, lungo i quali vengono tracciat i confini e
I percorsi principall, ¢ le rnisorse idriche, che gui-
dano la collocazione delle fontane (figg 196, 197
ap. 214), utilizzanti le acque provenienti dai colli
vicini e le sorgentl, in una successione a cadura®,
Come documenta sempre il disegno relativo al
prospetto posteriore del palazzo gid ricordato®,
da quest’ultimo parte un lungo viale a curve, che
segue l'andamento del ripido pendio, verso le
fontane, 'uccelliera € le altre parti del barca.

In sintesi, quindi, quando i Chigi entrano

3

in possesso nel 1661 delle “comodita e delizie”

che fanno parce della proprietd, come 1l “palazzo
grande, rimesse, statle, fenili, barchi, vceliera con
casini, conigliere, boschette”, si trovano di fronte
a un complesso gia fortemente delineato: un ele-
gante palazzo, con tracce delle strutture preesi-
stentl, insteme a un barco, senza un giardino,

I Chigi avrebbero potuto 4 questo punto tra-
sformare completamente la dimora, orientandosi
verso la costruzione di una villa o reggia alla fran-
cese, modificando anche 1l barco in una succes-
sione di terrazzamenti e percorsi che rimandas-
sero alle contemporanee innovazioni che si an-
davano delineando in terra francese e anche nel
territorio romano, come la “reggia” pamphiliana
a Valmontone. Qualcosa del genere viene in ef-
fetti progettato, come dimostrano alcuni disegni
di Carle Fontana, come la “Pianta del Palazzo
della Riccia con la casa ¢ chiesa e scalinata che
dal cortile scende zal Barco, pianta della Chiesa,
Palazzo della Riccia con sua scalinata da farsi che
sciende [sic] al Barco™® {fig. 198 a p. 215), ¢ la
“Pianta del giardino che si pensava fare avanei
la terminatione dell’Oratorio presente verso la
Madonna S.ma di Callori [sic]”, firmato da Carlo
Fontana® (fig. 199 a p. 215), ripetuto con varlanti
in altri quattro disegni® (figg. 200, 201, 202, 227
alle pp. 215-216-236).

Nel primo disegno si delinea come gia ac-
quisito Pampliamento del palazzo verso il barco
con due avancorps, secondo quanto risulta anche
dagli altri disegni della stessa serie” (figg. 203,
204, 205, 207, 208 alle pp. 216-217-218) e dalla
veduta del 1667 di Giovanni Batusta Falda — s1
veda if capitolo seguente di Francesco Petrucci
—: & evidente che s1 tratta di una rielaborazio-
ne del modello delta Farnesina, rimasto sempre
il prototipo per eccellenza delle ville chigiane,
cui s1 era igpirata anche la villa di Cetinale nella
trasformazione del 1651, filtrata acraverso altre
esperienze, come il palazzo Barberini alle Quat-
tro Fontane, modello che si pone in questo caso
in continuitd e pon in contrasto con il palazzo Sa-
velli, trasformaro cosi in un organismo assimila-
bile a una villa, pure se con connotazioni ancora
present di castello con torri angolari ¢ scarpate
(fig. 206 a p. 217). Tuttavia, la scenografica scali-
nata a chiusura del cortile sviluppa il tema della
villa verso la tipologia della reggia, in linea quin-
di con le soluzioni pitt moderne d’impostazione
classicistica di gusto francese (fig. 198 a p. Z15).

CARLA BENOCU
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A sinistra:
210. Veduta della parte
terminale del terrazzo.

211. Veduta del livello
superiore del terrazzo.

212. La fontana con
delfini sul terrazzo su
cui affaccia il prospetto
posteriore del Palazzo
Chigi.

Viene mantenuto il viale curvilineo sottostante
ma in direzione del crinale sono disegnati due
viali alberati, indicanti un accenno alla trasfor-
mazione del barco in una struttura con percorsi
rettilinei e regolari, con un’orditura quindi so-
stanzialmente diversa dall’esistente.

E previsto anche un giardino chiuso, con un
impianto regolare, dotato di una croce di viali e
fontane e presumibilmente una serie di parzerres
di fiori, progettato sul lato del palazzo verso la
Porta Napoletana, come documentano gli altri
quattro disegni, accanto ai manufatti di servizio.

“Si tratta quindi di un Giardino Segreto, che ri-

manda alle analoghe soluzioni degli altri giardini
chigiani di marca toscana, a partire dal quello del-
la villa delle Volte a Siena, passando poi per quel-
lo romano alle Quattro Fontane, giardini murati
di fiori, dei quali la soluzione pit scenografica

CARLA BENOGCCI

sard il teatro di fiori della villa Versaglia del 1675.
Questi progetti sono predisposti da Carlo Fon-
tana, che si inserisce nell’équipe di artisti che il
pontefice e i suoi familiari incaricano di seguire
i lavori e che compare nei pagamenti agli artisti
attivi nel rinnovamento del palazzo e degli arredi
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213. CarLo FonTana,
%13, Pianta del novo

stallone™ ad Ariccia,
lapis, penna ed
acquarello, Biblioteea
Apostolica Vaticana
{Vaticano}, Archivio
Chigi, n. 24945.
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214. Fontana con
prospetto nella vallata
del barco dell’Ariccia.

del parco nel 1665-66. Di questo gruppo di archi-
tetti fanno parte Felice Della Greca, che stima 1
lavori dal 1662, Mattia de Rossi, attivo nel barco
nel 1665, seguito pil tardi da Tomaso Zannoli e
Giovanni Battista Contini.

NEé la scalinata né il Giardino Segreto ven-
gono compiuti, preferendo nel primo caso una
soluzione molto pitt semplice di chiusura del
cortile, con una fontana sul terrazzo decorata con
delfini (figg. 209, 210, 211, 212, alle pp. 220-223),

altre fontane addossate alle murature di sostegno
del terrapieno e semplici scale di collegamento,
e nel secondo caso ampliando 'area destinata ai
servizi, come il nuovo “stallone™® (fig. 213). In
compenso, viene valorizzato 'impianto del bar-
co dei Savelli (fig. 200 a p. 215), completando la
successione di fontane che seguono 'andamento
delle acque raccolte in prossimita dell’uccellie-
ra, con una serie di bacini alimentati a caduta da
una fontana su un prospetto piu a valle — fon-

CARLA BENOCCI
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215. Ponte dell’Ariccia,
sotto al quale era la
peschiera berniniana.

216. Ingresso alla
neviera secentesca del
barco.

tane decorate con mascheroni e collegate da un
canale d’acqua — (fig. 214), concludendo questa
via d’acqua in una peschiera, realizzata nel 1665,
posta al di sotto dell’attuale ponte (fig. 215), an-
data distrutta con il crollo del ponte sovrastante.
Viene costruita nel 1666 a ridosso della scarpata
sottostante il palazzo la neviera (fig. 216), realiz-
zata con diversi ambienti scavati nella roccia e
con pilastri all’ingresso rivestiti di bugne rusti-
che, imitanti strutture naturali, accompagnati da
una scalinata sinuosa che si inerpica verso il pa-
lazzo (fig. 217). Anche lungo 1l crinale vengono
realizzate fontane e collocati alcuni elementi di
arredo antichi, come due epigrafi®, cui si somma-
no successivamente altri reperti, come il celebre
sarcofago di Simon Mago® (fig. 218), collocati
nell’Ottocento.

La peschiera rappresenta un importante ele-
mento di arredo, funzionale sia all’allevamento
dei pesci — quindi con un carattere adeguato al

| barco — ma anche elemento simbolico per eccel-

lenza, bacino d’acqua destinato al rinnovamento
anche spirituale, come la celebre peschiera della
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| villa Peretti Montalto, di proprieta della stessa fa-

miglia dalla quale i Chigi avevano comprato Aric-
cia, vicinissima all’ingresso del giardino chigiano

_alle Quattro Fontane e luogo delle prime geniali
| sculture del Bernini giovane™. I Chigi scelgono

quindi di salvaguardare questo carattere di pitto-
resco e sacro che gia qualificava il barco, accen-
tuato anche dai nuovi ingressi, come quello raffi-
gurato in due quadri di Didier Boguet il giovane,
individuati da Francesco Petrucci presso 'anti-
quario Simon C. Dickinson di Londra, con una
imponente scogliera, ingresso ora scomparso.
Non si tratta, come & stato a volte ipotizzato

| dalla critica, di un giardino paesistico ante litteram:
\ non sono state infatti finora individuate elabora-

zioni teoriche in casa Chigi contemporanee al
barco di Ariccia, che definissero il nuove rapporto
tra uomo e natura, presupposto filosofico neces-
sario allindividuazione di un modo diverso di
progettare 1 giardini; nel corso del Settecento si
andranno delineando in questo ambito esperien-
ze originali e un ampio dibattito, che porteranno
alla definizione di una nuova idea di giardino,
espressione di un equilibrio tra bellezza e utilita,
all'insegna del rispetto del dato paesistico e natu-
rale, che porterd a composizioni complesse, con
percorsi curvilinei e serpentinati, punti di vista
valorizzati anche da piante provenienti da tutto il

mondo, colture di nuove essenze e cosi via.




217. Scalinata secentesca
in prossimita della
neviera,

218. Sarcofago detto
di Simon Mago, barco
dell’Ariccia.

Di fatto, perd, sono messe a punto soluzio-
ni che rifuggono dalle contemporanee creazioni
dei giardini francesi, ricavando soluzioni raffinate
nel rispetto del sacro bosco ariccino
¢ del ripido pendio alle spalle del

un nuovo concetto di natura e della
sua riproduzione in campo artistico,
come dimostra 'imponente scoglie-
ra realizzata all’ingresso, che prelu-
de agli sviluppi settecenteschi.
Resta da chiarire chi abbia pro-
gettato questa nuova soluzione per
il giardino-barco chigiano e in quale
ambito di committenza e di gusto
abbia operato. In realti, come ha ben dimostrato
la critica, benché I'acquisto dell’Ariccia sia stato
compiuto dai personaggi emergenti della fami-
glia, in realta & il papa che direttamente segue
le opere della Cittd Chigiana, insieme a Gian
Lorenzo Bernini, vero e proprio nume tutelare
della politica artistica chigiana, come gia rilevato
a proposito del giardino alle Quattro Fontane. Il

palazzo: si tratta di una ricerca verso |

personaggio della casata cui il papa affida preva-
lentemente il complesso & Agostino Chigi (fig.
219 a p. 228), che riceve direttamente dal papa
con atto del 10 maggio 1665 il “Casino posto
nella piazza di detta terra a mano sinistra della
predetta chiesa” (fig. 220 a p.229): in effecti,
nelle giustificazioni di Agostino relative agli anni
1659-80 sono conservati 1 pagamenti per le spe-
se nel complesso, destinate al rinnovamento del
barco, alla realizzazione di nuovi percorsi € nuovi
ingressi, nel 1663-64, alla peschiera gia ricorda-
ta nel 1665, alla neviera nel 1666, a una nuova
strada di collegamento tra Ariccia e Galloro, sa-
lendo dal vallone del Parchetto girando intorno
al borgo medioevale per riuscire a est della Porta
Napoletana, nell’odierno Borgo San Rocco, resa
necessaria dall’acquisto del Prato di San Rocco
nel 1666 ¢ di alcune vigne nel 1666-67, annes-
se al barco, per concludersi con una ragnara nel
1676. Sono state gia ampiamente ricostruite le
vicende di trasformazione e nuova decorazione
del palazzo, fino alle modifiche settecentesche e
ottocentesche; per quanto riguarda la prima fase
chigiana secentesca, anche il cardinale Flavio
concorre alla magnificenza della dimora, con la
realizzazione del nuovo ambiente citato nell’in-
ventario del 1692, e soprattutto con la splendi-
da collezione artistica allestita, tra cui le celebri
“belle” — si veda 1l saggio sul collezionismo chi-
giano di Francesco Petrucci —, provvedendo cosi
ad aumentarne il prestigio all’insegna di una li-
berta propria di uno stato feudale autonomo, non
disgiunta dai piaceri della musica, del teatro e di
altre delizie. I quadri raffiguranti Formello, Cam-
pagnano, Ariccia, Porto Ercole, con cani levrieri
e altri animali in primo piano, dipinti da Miche-
langelo Pace detto 11 Campidoglio nel 1665 per
il palazzo di Ariccia — tra 1 quali quello con la
veduta di quest’ultima proprietd ne rappresen- |
ta la prima immagine documentata (fig. 224 a p.
235) —, sono quanto mai significativi del ruolo di |
quest’ultimo possedimento come cuore e suwma
dei beni chigiani, dove allestire le immagini dei
migliori possedimenti, tenuti perd sullo sfondo
delle pitt amate cacce e divertimenti®.

In questo confortante quadro il Bernini so-
vrintende con intelligenza e grandi capacita a
tucte le fabbriche e alle innovazioni urbanisti-
che, in pfo_foi'{aa intesa con il papa, che guida e
dirige questa impresa. Lo studio e I'esaltazione
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219. Ritratto di Agostino
Chigi, all’etd di 35 anni,
Ariccia, Farmacia di
Palazzo Chigi.

delle forme naturali, soprattutto delle rocce e
delle scogliere, era un motivo ricorrente nella
produzione artistica berniniana, come dimostra la
scogliera da lui realizzata a sostegno della fontana

dei Fiumi. Anche la fontana dell’Aquila nella vil-
la Mattei al Celio, del 1645-49 circa, presentava
I'aquila Mattei sul monte Olimpo, quest’ultimo
realizzato con una composizione di rocce imitanti
I’altura, affiorante tra gli alberi. Nel quinto-se-
sto decennio del Seicento si accentuano le sue
realizzazioni di arredi a carattere spiccatamente
naturalistico, nel gusto modernamente definibi-
le come pittoresco, ¢ 'uso di materiali imitanti
rocce anche in fabbriche di alta finalitd politica,
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| come il progetto per il Palazzo di Montecitorio
con portale decorato con cariatidi erculee € un
basamento roccioso sui corpi laterali, del 1650-
55, e la scogliera rustica per la parte basamentale
nel terzo progetto per il Louvre, del 1665 circa.

' Una natura ancora pit selvaggia ¢ quella che lo

| ispira per arredi di ville: nel 1661 egli realizza per
il cardinale Rinaldo d’Este una possente e lunga
cascata sotto alla fontana dell’Organo nella villa
d’Este a Tivoli, che si infrange su un anfiteatro
di scogli, ad imitazione delle cascate dell’acropoli
tiburtina; I'arredo estense & definito da Marcello
Fagiolo e Maria Luisa Madonna una “imago Tybu-
715”*, Questo tipo di cascata viene rielaborata e
proposta dal Bernini nel 1665 per il parco di Saint
Cloud, dove costituisce un elemento dissonante

| e contrapposto rispetto alle soluzioni classicisti-

che e formali di gusto francese. Luigi Bernini, nel
solco del gusto artistico familiare del momento,
interviene nel restauro della cascata principale
tiburtina, nella villa Gregoriana, realizzando un
“chiavicone sotto le salnitriere” (1669)%.

La villa Il Vascello®, realizzata nel 1663-65
dall’abate Elpidio Benedetti, agente a Roma del
re di Francia al servizio prima di Mazzarino ¢
poi di Colbert, si affaccia sulla via Aurelia Anti-
ca come poggiata su uno scoglio imitante 1 flutti
del mare, e la fuga di ambienti al primo piano
¢ messa in prospettiva e organizzata con una
serie di giochi d’acqua, soluzioni naturalistiche

| ateribuite al Bernini, che qualifica in tal modo il
progetto d’impostazione francese del Benedett

. e del suo architetto, Plautilla Briccei, con soluzio-
ni diverse e innovative, che sono all’origine della
denominazione di questa villa. Lo stesso Bernini
aveva progettato e realizzato nel 1635-37 la villa
Barberini a Castelgandolfo, con un giardino or-
g-anizi'atd su impianti curvilinei mossi e variati,
adeguati all’andamento dei suoli e ispirati a un
gusto pittoresco richiamato nelle soluzioni aricei-
ne, con I'inserimento del Criptoportico della vil-
la di Domiziano nel parco, attraverso la creazione
di uno “spasseggio” al di sopra delle volte roma-
ne*’; questo giardino indubbiamente originale
era stato molto ammirato dal cardinale Flavio
Chigi, che lo ricorda nel suo viaggio in Francia,
come gia rilevato.

Stante questo panorama culturale e le ben
note vicende del contrasto tra il papa Chigi e il
Re Sole, con l'accentuazione ironica del cardi-




220. Veduta del Palazzo
Chigi ad Ariceia dalla
Piazza di Corte.

nale Flavio nella creazione della sua Versaglia
chiaramente contrapposta a quella francese, si
pud ritenere che, dopo una prima progettazione
del Fontana richiamante soluzioni toscane e in
qualche modo classicistiche vagamente francesiz-
zanti, 'orientamento prevalente, probabilmente
improntato dal pontefice, si sia indirizzato verso
il rispetto del contesto paesistico preesistente, ac-
centuandone le caratteristiche, con un effetto di
pittoresco e una suggestiva peschiera, in linea con

\ le scelte operate dal Bernini in questo periodo, an-

che in soluzioni nate in contrasto con motivi fran-

| cest. L'ipotest di Francesco Petrucci di attribuire
' al Bernini la trasformazione del barco di Ariccia

CARLA BENOCCI

-
=

Ef
F

.

Iir!

sembra quindi la pii1 convincente e plausibile.

~ Questa soluzione berniniana & destinata a un
grandioso successo, perché la fortuna della Citta
Chigiana ad Ariccia e del suo barco & talmente
vasta da avere pochi raffronti, almeno in termini
di giardini — si veda il saggio relativo di France-
sco Petrucci —. Artisti, viaggiatori, filosofi, teorici,
prelad illustri, regnanti e non, giovani colti del
Grand Tour si sono recati costantemente ad Aric-
cia e ne hanno descritto o riprodotto scorci sug-
gestivi. Quindi, quando le nuove teorie relative
ai giardini paesistici si sono diffuse in tutta Euro-
pa, hanno trovato un’immagine acquisita alla co-
scienza della Repubblica delle Lettere europea




221. Francesco CHial, ‘
Autocromia del barco '
di Ariccia, 1908, Roma,

Istituto Centrale per

il Catalogo e della

Documentazione, Fondo

Francesco Chigi.
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giﬁ dal (}eicento e anche diffusa in una larga fascia

Ar]cma che aveva c&.prcs&.o assai cfﬁcacemcnte il
gusto pittoresco da imprimere ai nuovi giardini.

: Ind]rcttamentc qumdl Ea csolu?xonc bernmla—

| arride ad una soluaone geniale a distanza di de-
. cenni. Una prova indireeta di questa peculiarita

del barco si pud osservare nel rinnovamento no-

vecentesco documentato nelle immagini realiz-
zate da Francesco Chigi intorno al 1908, come
I"*autocromia”® (fig. 221) che interpreta la voca-
zione paesistica det luoghi, ampiamente confer-
mata negh interventi ottocenteschi, a differenza
delle opere realizzate in alui giardini chigian nel
Novecento, come la Farnesina e la villa di Vico
Bello, dove il giardine rinnovato recupera un’im-
magine tdeale di giardino ninascimentale, ancora
piit perfetto del capolavoro romano di Agostino
it Magnifico.
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9. DA “NEMUS ARICINUM” A PARCO CHIGI. FORTUNA
LETTERARIA E ICONOGRAFICA DEL “BARCO” DELIZARIC(

FrancEsco PETRUCCI

1] Nemus

a formazione di un’area boscosa cintata

a ridosso del Palazzo Chigi con la fun-

zione di ‘barco’ risale alla fine del Cin-
quecento, quando il feudo di Ariccia era proprie-
ta Savelli. Tuttavia lo stesso contesto naturalisti-
CO era Compreso un tempo in una piil vasta zona
boscata, costituente il Nemus Aricinum consacrato
a Diana'.

La presenza nell’antica Aricia del celebre
santuario di Diana Aricina, ma anche lorigi-
ne locale di Aziz madre di Augusto e nipote di
Cesare, progenitrice della Gens Julia, hanno de-
terminato la grande fortuna letteraria del luogo.
Cicerone esalta ’antichitd di Aricia insigne citta
latina e municipio romano: “Municipium vetustate
antiquissimum, jure foederatum, propinguitate pae-
ne finitimum, splendore municipinm honestissimunt’”
(Phitippica, 3, 6, 15).

Secondo il mito, il santuario e bosco sacro
o Jucus sarebbero stati istituiti da Ippolito figlio
di Teseo. Nelle tragedie di Sofocle ¢ Euripide
— Fedra, lppolito velato, Ippolito incoronato — la
matrigna Fedra accusd ingiustamente Ippolito di
adulterio e un mostro marino mandato da Posei-
done, invocato dal figlio Teseo per vendicarsi del
presunto torto subito, fece impazzire i cavalli che
guidavano 1l cocchio di Ippolito, caduto e trasci-
nato mortalmente sulla costa dell’Attica. Ma se-
condo i classici latini la storia non finisce. Diana
ed Esculapio riportano in vita Ippolito sui Colli
Albani con il nome di Virbio per non farlo ricono-
scere. Qui sposa la ninfa Arvcia, fonda il santuario
e la cittd con il nome dell’amata.

Come scrisse Virgilio (Eneide, libro VII, v.
1075-1100), che volle esaltare le origini della fa-
miglia materna di Augusto, Virbio partecipo alla
guerra dei Latini contro Enea:

E venne in guerra anche il figliol d’Ippolito
I'insigne Virbio, che la madre Aricia
crebbe d’Egeria alle frondose rive,
ov’'e la mite e pingue ara di Diana.
Ma I’alma Trivia, in appartate sedl,
Ippolito nascose nella selva

ed alla Ninfa Egeria lo commise;
onde soligno e ignoto fra quei boschi
trascorresse la vita, ed altro nome
assunto da quel giorno, Virbio fosse.
Per cid dal bosco ancor lungi si tiene
dei cavalli lo scalpitio e dal tempio,
che dal mostro marino allora ombrati
travolsero sul lido il carro e il sire

A detta di Ovidio in questo bosco sacro ave-
vano luogo gli incontri amorosi tra Numa Pompi-
lio e la Ninfa Egeria: “Dopo che alquanto vecchio
concluse il regno e I’esistenza, le matrone, il po-
polo, i patrizi piansero la morte di Numa: lasciata
Roma, la consorte — la ninfa Egeria — rimase na-
scosta entro le fitte selve della valle d’Aricia, € con
pianti e lamentazioni disturbd le cerimonie sacre
di Diana Orestea. Ah, quante volte le ninfe delle
selve e dei laghi la esortarono perché cosi non fa-
cesse e le rivolsero parole di consolazione!”. Ma
nel bosco dimorava anche Ippolito-Virbio redi-
vivo: “Cinzia allora mi avvolse intorno una fitta
nube, perché, visibile, non accrescessi 'invidia
per un tale dono; e perché vivessi tranquillo e po-
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222. Prrro Licorio,

La Fondazione di Ariccia
{1569), china su carta,
New York, Pierpont
Morgan Library.

223, T'appro KunTzE,

La caccia & Diana
(177G-"71), tempera su
muro, Ariceia, Casino Stazi
(Locanda Martorelli}.

tessi mostrarmi senza mio danno, essa mi accreb-

be gli anni, mi lascid un aspetto irriconoscibile e a
lungo fu incerta, se io dovessi abitare a Creta o a
Delo; ma scartata Delo e Creta mi pose in questo
luogo e nel contempo mi prescrisse di abbando-
nare il mio nome, che pud richiamare alla mente
i cavalli e: Tu che fosti [ppolito, mi disse, da ora
innanzi sarai Virbio. Da quel tempo abito questo
bosco; quale uno dei numi minori, vivo nascosto
sotto la maestd deltla mia signora e sono accoli-
t0...” (Meramorfosi, ibro XV, 456-546).

Molti classici parlano del Nemus adiacente la
valle di Ariccia — Vallericeia — riferendosi all’area
a settentrione dell’antico cratere vuleanico oggi
in parte occupata dal parco Chigi, costituente
I'uftimo residuo del bosco sacro. Ovidio & molto
esplicito nella sua ndividuazione: “Circondata
dalla selva oscura della Valle Aricina, & la loca-
litd consacrata all’antica religione™ (Fas#, lib. 3).
Strabone parla con chiarezza del fucus e dei culto
che esso ospitava: “Dopo il Monte Albano ¢’¢ la

cittd di Aricia, sulla Via Appia; dista da Roma 160
stadi; it luogo & incavato, ma ha tuttavia un’acro-
poli fortificata... Dall’altra parve, sulla sinistra
della via per chi sale da Aricia, ¢’& il santuario di
Artemide, che chiamano Nemus”.

Pirro Ligorio nel suo manoscritto del 1569
Vita di Virbio, cul sono allegate 16 tavole, inter-
pretando i classici fornisce una ricostruzione
ideale dell’antica Aricia, colloca il bosco sacre
proprio dietro Iacropoli, nella localith all’epoca
interessata dal barco Savelli {New York, Pierpont
Morgan Library) (fig. 222). Il pittore polacco
Taddeo Kuntze, che rappresenta il mite di Ip-
polito nel ciclo decorativo del casino Stazi — pol
locanda Martoretli — sulla piazza di Ariccia, raf-
figura in un pannello il parco con sullo sfondo
il Mons Albanus — Monte Cavo — sacro ai Latini,
quale scenario della caceia di Ippolico-Virbio e
Diana® (fig. 223).

Strabone fornisce anche la precisa ubicazio-
ne delle suucture architettoniche del santuario
presso il vicino lago di Nemi, confermata dalle
campagne di scave: “Dicono che il tempio di Ar-
temide Aricina sia una copia di guello di Arce-
mide Tauropolos e, infatti, nei riti predomina un

elemento barbarico e scitico. Come sacerdote del -

tempio viene infatti preposto une schiavo fuggi-
tivo, che abbia ucciso di sua mano il sacerdete
precedentemente in carica: percld & sempre as-
mato di una spada e si guarda intorno dagli at-
tacchi, pronto a difendersi.. Il tempio & situato
in un bosco sacro, davanti al quale c’¢ un lago
profondo come il mare. Hitt’intorno le montagne
formano un cerchio ininterrotto ed assai eleva-
to che abbraccia anche il tempio e 'acqua in un
hiogo incavato e profondo. Si possono dungue
vedere le fontl da cui & alimentato i} lago, fra le
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224. N ELANGELO PACE
detto 1L CAMPIDOGLIO,
Veduta di Ariecia con cane
levriero (1665), olio su tela,
Ariceia, Palazzo Chigi.




225. GIovANNI BATTISTA
FavLpa, Veduta della nobil
terra dell’Ariccia (1667),
incisione, Ariccia, Palazzo
Chigi.

226. Ignoto XVII sec.,
La Riceia, incisione (1670
ca.), Ariccia, Palazzo Chigi.

227. CarLO FONTANA,
Studio per la Piazza di
Corte e viabilita, china
acquerellata su carta,
Biblioteca Apostolica
Vaticana (Vaticano),
Archivio Chigi.

quali ce n’¢ una chiamata Egeria, eponimo di una
qualche divinitd; non si vedono gli emissari del
lago che sono visibili invece lontano rispetto al
luogo in cui vengono in superficie”
(Geografia, L Italia, 1ibri V-VI).

Virbio fonda dunque il santuario
di Diana Aricina e diventa il primo
sacerdote del bosco sacro. Come &
attestato storicamente soltanto uno
schiavo fuggitivo poteva sfidare in
duello il sacerdote e diventare a sua
volta custode del santuario, dopo
aver strappato il ramo d’oro, cioé
il vischio che cresceva sull’albero
della quercia sacra. Questo garanti-
va la presenza di un rex nemorensis sempre giova-
ne, in un ciclico rito di morte e resurrezione. La
vita dell’albero, del bosco e quindi della natura,
era dunque strettamente legata a tale primitiva
ritualita di perenne rigenerazione.

Il mito di Aricia suggestiond particolarmente
I'antropologo James Frezer che qui ambientd il
prologo e I'epilogo del suo monumentale Ramo
d’orv (1890), ove la tragica successione al sacerdo-
zio di Diana tramite duello cruento, che avveniva
appunto nel bosco sacro, diviene un paradigma
dei miti e delle credenze dell’antichiti.

Il parco Chigi quindi, che ancora oggi conser-
va la vegetazione originaria dei Colli Albani — bo-
sco misto di latifoglie: lecci, querce, aceri, carpini,
lauri, etc. — a differenza delle aree limitrofe occu-
pate dai castagneti introdotti per motivi econo-
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228. GasPAR VAN WITTEL,
Veduta di Ariccia (1690 ca.),
olio su tela, Roma,
ubicazione ignota.

229. IeNoTo XVIII sEC.,
11 Pareo Chigi, acquerello
su carta, Ariecia, Palazzo
Chigi.

mici dal XVII secolo, € stato sempre ritenuto una
preziosa reliquia dell’antico bosco sacro, anche
dai proprietari che ne hanno preservato 'aspetto
sacrale senza alterarne la struttura paesistica.

Dal “modico ospizio” alla locanda
Martorelli

Limportanza di Arigia come prima tappa nel
viaggio verso il sud e la sua vocazione alberghie-
ra, sono testimoniate da Orazio, che si fermd a
pernottare in una faberna sulla s
via Appia Antica al XVI miglio '
— localita “Osteriaccia” —, primo
cambio di cavalli da Roma a ri-
dosso del bosco sacro, durante il
suo viaggio a Brindisi: “Fgressum
magnd me excepit Aricia Romd ho-
spitio modico” (Satire, lib. I). La
colonna miliaria del sedicesimo
miglio, ritrovata nel 1891 dal
Lanciani nella valle presso I'Ap-
pia Antica, fu portata dai Chigi
nel parco ove ancora si conserva.

La prossimith del bosco

aricino alla via Appia Antica e

poi alla strada corriera per Napoli - leggermen-
te discostata e in uso fino alla costruzione dei
ponti della via Appia Nuova a metd Ottocento
—, principale via di comunicazione tra Roma ¢ il
sud della penisola, ha determinato poi la grande
fortuna iconografica del sito, a partire dal Sei-
cento, e soprattutto tra Settecento e Ottocento.
Cosi che disegni, incisioni e dipinti raffiguranti
Ariccia e il suo parco sono oggl presenti in tutti i
musei del mondo.

Non a caso sulla piazza di Corte viene aperta
nell’Ottocento la celebre locanda Martorelli, che
5 " diventa tappa e sosta obbligata
per tutti 1 viaggiatori. Ad Ariccia
comunque i residenti rendevano
disponibili camere in affitto, data
la notevole richiesta di soggiorno.

La vegetazione un tempo
avvolgeva completamente il bor-
go arroccato sulla rupe — arx da
cui Aricia — saldandolo al bosco
retrostante e facendo emergere
la dimora dei Chigi come un ca-
stello incantato; I'immagine del
complesso presa lungo la corriera
dalla valle ha suggestionato cen-
tinaia di pittori, prima e dopo la
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230. .M. TURNER, J.
Pvs, La Riccia, incisione,
Ariccia, Palazzo Chigi.

231. AcHILLE-ETNA
MicHALLON, Ariccia e il
parco dalla strada corriera
(1817 ca.), olio su tela,
gia New York, Sotheby’s
(5 giugno 2002).

costruzione nel 1854 da parte di Pio IX del Ponte
Monumentale su progetto dell’architetto Ireneo
Aleandri. Il ponte taglio il parco, creando una se-
parazione fisica e visiva con il dirupo boscato che
cingeva 'abitato e il sottostante parcherto sulla
valle, verso ’Appia Antica.

Ariccia e il parco sono fissati dai pittori in una
immagine tassesca O ario-
stesca, giardino di Armida
o castello di Atlante; non
a caso Sigismondo Chigi
fece dipingere nel 1788 nel
Palazzo Chigi a Giuseppe
Cades una sala dedicata
all’Orlando Furioso, incen-
trata su scene silvestri, ca-
stello magico compreso.

Il legame natura-parco e dimora € ben
espresso dal ciclo pittorico seicentesco con vo-
latili che decora le volte dell’appartamento del
cardinale Flavio al pianoterra, ma anche dalla
decorazione ottocentesca — Annibale Angelini
— della Sala da pranzo d’Estate che allude all’Uc-
celliera presente nel parco € a una prosecuzione
illusionistica del paesaggio
esterno. Una delle immagi-
ni pitt emblematiche in tal
senso, riproposta in innu-
merevoli dipinti, ¢ la vedu-
ta di Turner, da cui & stata
tratta una famosa incisione
da John Pys, ma anche le
tele di Smargiassi, Corot e
Michaillon®.
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232. CamiLLE COROT,
Ariecia (1627), olio

su carta, Fondazione
Langmatt.

Nelle pagine seguenti:

233. Giovannt Bassi,
Ariccia e il parco dalla
strada corriera, olio su tela,
Ariceia, collezione privata.

1/ barco

Con la decadenza di Roma e del circondario
a partire dal V sec. d. C., anche 'antica Aricia e
il suo bosco sacro conobbero un lungo periodo di
abbandono. Nella seconda meta del Cinquecen-
to 1 principi Savelli, feudatari dal 1473, cintarono
una vasta area a ridosso del loro palazzo o castel-
lo, trasformandola in un darce, come delizia perla
caccia. I Chigi vi allevavano daini e caprioli, an-
cora oggi presenti essendo stati reintrodotti dal
1989 dopo la loro dispersione avvenuta nel 1944,
Lo storico ariccino Emmanuele Lucidi nel 1796
ricordava: “Questi non servono ad alcun guada-
gno...ma a sola delizia e divertimento. Poiché ol-
tre 'annuali spese per il mantenimento di quel-
le bestie, costretti sono i padroni ad impiegarvi

molto denaro ogni qualvolta dalle finestre voglio-
no prendersi 1l divertimento di ucciderli con lo
schioppo o vogliono darlo ad altri signori; oppure
con una nuova invenzione di caccia li prendono
vivi con le reti”™.

I Savelli avevano costruito in una cava ro-
mana nel parco la monumentale uccelliera dalle
imponenti arcate, poi lasciata dai Chigi come una
romantica rovina, ove tenevano uccelli e falconi
per la caccia; i Chigi, sotto la direzione di Carlo
Fontana e la supervisione del Bernini, realizza-
rono fontane rustiche, percorsi naturalistici e la
peschiera, inserendo 1 loro manufatti con spirito
e sensibilita pittoresca nel contesto preesistente,
senza alterarne I’orografia e le caratteristiche pae-
saggistiche. Come gia detto si trattava di un ri-
flesso di cultura letteraria e umanistica, che porto
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234. ErnsT FRIES, Parco
¢ Palazzo Chigi (1824),
acquerello su carta,
Collezione privata.

a una forma di rispetto per la sacralita del luogo,
quasi una reliquia del vasto Nemus Aricinum che
Orazio aveva definito “selva tenebrosa”.

Lo sviluppo di una vera e propria iconogra-
fia del parco nasce solo dopo 'acquisto del feudo
di Ariccia da parte dei Chigi nel 1661. Una serie
di disegni presenti nell’Archivio Chigi presso la
Biblioteca Apostolica Vaticana raffigurano il com-
plesso berniniano, sempre visto in un contesto
urbanistico piit generale (fig. 227 a p. 236).

La prima veduta documentata di Ariccia
& comunque il dipinto Cane levriero ¢ il feudo di
Ariccia di Michelangelo Pace detto “il Campi-
doglio” datato 1665 e conservato dal Seicento al
piano terra del Palazzo Chigi (fig. 224 a p. 235).
Nel dipinto € ben visibile la fitta selva del barco
a monte dell’abitato, che sale in alto verso il cri-
nale tra 1 due laghi.

Il *barco” con il Palazzo viene inquadrato
dall’alto in un disegno dell’Archivio Chigi (BAV,
AC., n. 24948) attribuibile a Giulio Cerruti e data-
bile attorno al 1670 (fig. 207 a p. 218), che mostra
il muro di cinta ma anche 'antica strada che sale
dalla valle sul fianco settentrionale del Palazzo,
poi chiusa dai feudatari e inglobata nel parco.
Una simile veduta era stata proposta da Giovan
Battista Falda (fig. 225 a p. 236) nell’incisione
del 1667 presente nel secondo volume Nove Tea-
tro delle fabbriche, et edificii, fatti in Roma, e fuori
di Roma dalla Santita di Nostro Signore Papa Ales-
sandro VII che stabilisce una inquadratura che
avra grande fortuna nei secoli seguenti; in questa
incisione viene addirittura raffigurato un daino
dentro I’area cintata.

Una ulteriore veduta a china propone fron-
talmente il prospetto settentrionale del palazzo
con il cortile, la fontana e il piazzale del parco; un
lapis presenta una veduta dall’alto che inquadra
da lontano I'intero complesso berniniano, il bor-
go e I'area del parco (BAV, AC, M VIII-LXVII,
ff. 11, 12). I due disegni databili sempre attor-
no al 1670 erano probabilmente preparatori per
stampe, come risalta dall’evidente rapporto del
secondo con la rara incisione di cui si conserva
la lastra originale in rame nel Palazzo Chigi di
Ariccia® (fig. 226 a p. 236).

Una delle incisioni pitr antiche con una vedu-
ta fedele di Ariccia e del parco, & quella esegui-
ta da Abraham Genoels e databile al 1675 circa,
raffigurante la rocca con Palazzo Chigi, I’Assunta
e il vallone presso il parco, un monumento sepol-
crale in primo piano. Stranamente l'incisione &
stampata in controparte, restituendoci una visio-
ne ribaltata rispetto alla realtd (BAV, Gabinetto
Stampe). Gaspard van Wittel realizza attorno al
1690 una veduta di Ariccia (collezione privata)
(fig. 228 a p. 237) con una atipica inquadratu-
ra dalla parte opposta, verso Genzano; dietro al
Palazzo Chigi & visibile la fitta vegetazione del
parco®.

Fortuna letteraria

Il Parco di Ariccia, ove 1 Chigl vietarono il
taglio delle piante e persino la possibilita di rac-
cogliere quelle cadute per vetusti o per gli agen-
ti atmosferici — Lucidi —, soprattutto nel Sette-
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235. GABRIELE SMARGIASSI,
Ariccia e il parco dalla
strada corriera, olio su tela,
Roma, gia Galleria Belardi
Rumor.

cento e nell’Ottocento divenne meta di pittori
e fu cantato da poeti e letterati come Goethe,
Stendhal, Ruskin, D’Annunzio, per la sua natura
selvaggia e pittoresca.

Nel 1776 passa per Aricceia il celebre marche-
se de Sade in compagnia del pittore Jean-Bapti-
ste Tierce; il nobile ne parla nel suo diario, men-
tre l'artista francese esegue decine di acquerelli
conriprese di Ariccia da varie inquadrature, parco
compreso (figg. 239, 240, 241 alle pp. 247-249).

Curiosa ¢ la descrizione che ne diede Goe-
the (fige. 250, 251, a p. 256) il 22 febbraio 1787:

“...Ci siamo soffermati all’ingresso di un parco,
tenuto (non dico mantenuto) dal suo proprieta-
rio, il principe Chigi, nel modo pitl strano: costui
non vuol nemmeno che i passanti vi diano pill
uno sguardo. Intanto vi si & formato un vero gro-
viglio: alberi e cespugli, erbacce e tralci crescono
come vogliono, si fan secchi, cadono, marcisco-
no. E tutto va bene, e tutto anzi va per il meglio.
1l piazzale davanti all'ingresso & bello oltre ogni
dire. Un’ alta muraglia chiude il vallone, una can-
cellata permette di dare un’occhiata all’interno,
quindi s’innalza la collina, sulla quale sorge il ca-
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236, VINCENZO (GIOVANNINI,
Inaugnrasione del Ponte di
Ariccia (1854), olio su tela,
Aricein, collezione privaca.

stello. Sarebbe un quadro del pitt grande effetto,
se lo volesse fare un vero arcsta”.

Stendhal manifesta il suo entusiasmo per il
fascino incontaminato del parco: “28 agosto 1827,
La pit bella selva che esista al mondo & quella
dell’Ariccia. Grandi rocce nude e brune spuntano
11t mezzo alla pitl bella vegetazione e alle varieta
pit pittoresche del fogliame. Lo spettacoloso ri-
goglio di queste piante mostra che la montagna
albana & un antico vulcano”. Lo scrittore france-
s€ ne rimase veramente impressionato tornando
pilt volte sull’argomento: “Uscendo da Albano
ci siamo trovati in una bella valle, subito dopo
la Tomba degli Orazi ¢ Curiazi. E il primo bel
paesaggio che vediamo dopo Bologna e 1a nostra
cara Lombardia. Posizione singolare del palazzo
Chigi; begli alberi; vista del mare; paesaggio su-
blime; architettura greco-italica™™

Il letterato tedesco Johan Gottfried Seume
nel 1803 passa ad Ariccia, dopo cssersi soffer-
mato su “una vecchia quercia, non lontano dal-

Fingresso del parco del principe Chigi,..di rara
bellezza e molto pittoresca”, si lamenta del fatto
che il feudatario avesse fatto tagliare degli albe-
r1 nel parco, suscitando lo “sdegne, soprattutto
tra 1 pittori e 1 disegnatori, che hanno smesso di
frequentarlo, né ho idea di come egli pensi di ri-
scattarsi in tal senso”, Nonostante cid conclude
che “questa contrada, una delle pilt belle d'Ita-
lia, dove la nacura selvaggia e la civiltd sembrano
impegnate in un etemo conflicto, produce una
singolare e salutare impressione, in particelare
modo su chi si & appena allontanato dallo squal-
lore di Roma”.

Il concetto & ribadito da Ellis Cornelia Kni-
ght “Lia strada da Albanc a Laricia, che segue la
direzione della via Appia, & particolarmente bel-
la: essa divide un parco appartenente al principe
Chigl, il cul defunto padre non tellerd mai che
gli alberi fossero abbattun, in modo che ghi arti-
stl potessero godere 1l vantaggio di studiarli nella
loro condizione naturale, ed ogni stato di vegeta-
zione e decadenza. Le variazioni altimetriche del
terreno, ¢ le frequenti grotte nelle rocce, aggiun-
gono molto alla bellezza dello scenario; portali
rustici e fontane contribuiscono ulteriormente a
favore del paesaggio, ed essi si trovano a trascu-
rabili distanze...”.

George Sand parla invece di “una foresta
vergine limitata da muri, & questa una di quelle
fantasie che sole i principt potevano permettersi.
Sono cinquant’anni che la mano defl’uomo non
ha abbattuto un ramo ¢ che 1l suo piede non ha
tracciato un sentiero netla foresta Chigi...” 8.

Di grande suggestione poetica la tettura che
ne diede Gabriele D’Annunzio, spesso ad Ariccia
ospite del conte Giuseppe Primoli:

Cupa, di sotto gli archi del ponte, muggia in tem-
pesta

ampia di querci ¢ d'elei la signoria dei Chigi:

ma dal contrario colle, tra | mandorli scossi ridea,
quale da rupe un gregge pendulo, Aricia al sole.
Pendula Aricia al sole ridea su la conca profonda;
ombre mettean le nubi cerule nella fuga.

Era il Tirreno, in vista, di lungi, una spada rag-
giante;

eran, di fungi, 1 boschi isole tutte d’oro.

Il “Vate” dedica varie pagine al parco di Aric-
cia, descrivendo anche la scaletta che dal corti-
le interno del Palazzo Chigi scese 1n placevole
compagnia verso il piazzale del parco®.

Un’accademia di pittura

Nel territorio dei Colli Albani, tra il parco
Chigi, il tago Albano e il lago di Nemi, dalla
fine del Settecento al terzo quarto dell’Cttocen-
to sorse una vera ¢ propria scuola di pittura e
plein air, avente una funzione non secondaria
nefl’ambito dell’evoluziene della pittura di pae-
saggio curopea.
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237. OsvALD ACHENBACK,
Veduta di Ariccia e del Ponte
Monumentale (1857), olio
su tela, Ubicazione ignota.

Sulla piazza di Corte, a pochi metri dall’in-
gresso del parco, venne infatti aperta nel 1818
la celebre locanda Martorelli, punto di sosta di
artisti, intellettuali e viaggiatori — Ibsen, Gogol,
Longfellow, etc. —, sede di una sorta di “accade-
mia del paesaggio”. Qui si fermarono e sostarono
poeti, letterati ma soprattutto pittori —da Turner
a Corot, d’Azeglio, Costa, etc. — che esponevano
la sera le opere prodotte nelle incursioni giorna-
liere nella campagna, facendo critica e avviando
animose discussioni, come raccontano Massimo
d’Azeglio e Nino Costa'®.

Infatti dalla seconda meta del Settecento

subentra un diverso interesse per i luoghi e il

paesaggio attorno a Roma, visto non pilt 0 non
solo come essenza di una concezione classica del
mondo, quale puro scenario naturale di miti ar-
cadici, ma in una visione pitt completa. Gli arti-
sti sono attratti dagli antichi borghi, dalla natura
rigogliosa che avvolge 1 pittoreschi insediamenti
sui Castelli Romani, ma anche dalla popolazione
che frequenta quei luoghi, che convive con gli
acquedotti romani e le imponenti vestigia delle
ville classiche, rinascimentali e barocche.
Percorrendo la via Appia gli artisti salgono
sui Colli Albani e dopo aver superato la cittadina
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238. Franz vaN BLOEMEN
“L'Orizzonte”, Ariccia,
olio su tela, gia Londra,
Sotheby’s

(1 luglio 1997).

di Albano, scendono in Vallericcia e incontrano il

parco Chigi, ove dipingono la luce, il bosco nella
sua varieta vegetazionale, rustici fontanili e qual-
che contadino inconsapevole di tanta bellezza. In
opposizione al carattere urbano del vedutismo di
tradizione sei-settecentesca, questi artisti risco-
prono la natura e sono attratti dall’integrazione
dell’antico villaggio con il paesaggio, rispetto al
puro costruito della citta.

Llinteresse & conoscitivo e i dipinti realizzati
non sono solo preziosi sowvenirs da vendere o da
riportare in patria dopo il viaggio, ma anche mo-
delli per incisioni e litografie che vengono ripro-
dotti in pubblicazioni turistiche o vademecum di
viaggio, diffusi sciolti e commercializzati.

Ma quello che li attrae maggiormente e che
li spinge ad affrontare un lungo e faticoso viaggio
€ la “ricerca della luce”. La luminosita mediter-

ranea della campagna romana offre al viaggiatore
nordico una occasione unica e irripetibile di stu-
diare le rifrazioni della radiazione, le variazioni
cromatiche del fogliame, la vibrazioni delle su-
perfici colpite dal sole, il fascino del mare nei tra-
monti e nelle albe — ben visibile da Ariceia —.
Una descrizione poetica di suggestione ro-
mantica del parco Chigi & data da John Ruskin,
autore anche di un disegno dell’ingresso del par-
co, nel 1843: “Il sole di mezzogiorno scendeva
obliquo lungo i pendii rocciosi de La Riccia, e
le loro masse di aggrovigliato ed alto fogliame,
le cui tinte autunnali erano mescolate con le
umide verdure di mille sempreverdi, venivano
penctrate da esso come dalla pioggia. To non
posso chiamarlo colore, esso era conflagrazione.
Porpora, e cremisi, e scarlatto, come le tende del
tabernacolo di Dio, i festanti alberi affondavano

246

'EMUS ARICINUMT A PARCO CHIGL FORTUNA LETTERARIA
E ICONOGRAFICA DEL “BARCO” DELLARICCIA




239. JEAN BAPTISTE
TIERCE, Parco Chigi
(1776), acquerello su carta,
Collezione privata.

nella valle in piogge di luce, ogni foglia separata-

mente tremolando di bruciante e vivace vita...le
immobili masse di scura roccia sebbene arrossata
da licheni scarlatti stanno gettando la loro quieta
ombra attraverso l'agitata radianza solare, la fon-
tana sotto di essi sta riempendo la sua cavitd mar-
morea con una leggera pioggia blu ed un suono
intermittente...” .

William Tirner, genio rivoluzionario che at-
traverso una pittura visionaria giunge a una sin-
tesi coloristica ed espressiva di incredibile mo-
dernitd, arriva nella locanda Martorelli nel 1818;
realizza nel suo Taccuino una serie di schizzi del
parco Chigi (Londra, Tate Gallery) e soprattutto
vedute del lago di Nemi, che costituisce uno dei
suoi soggetti pitt amati. E Nino Costa a ricordare
il soggiorno di Turner: “Il Martorelli mi ha anche
raccontato come Turner, mentre dimorava nella

sua locanda, mando ad esporre a Londra certi
suoi quadri. Pare che alla mostra gli ordinatori gli
scrivessero per sapere quale ne fosse il lato alto,
non sapendo da qual lato attaccarli. Ed egli rispo-
se: Da qualunque lato & lo stesso” (fig. 230 a p.
238). Un paradosso, ma che adombra una nuova
concezione del linguaggio dell’arte figurativa!
Achille Etna Michallon, una delle grandi
promesse della pittura francese prematuramente
scomparso, esegue importanti dipinti sui Colli Al-
bani, secondo un nuovo spirito di approccio non
mediato con il vero. B recentemente comparsa
sul mercato antiquario (New York, Sotheby’s) una
sua notevolissima veduta del parco e di Ariccia
dalla strada corriera per Napoli (fig. 231 a p. 238).
Proprio sui Colli Albani i pensionnaires del-
I’Accademia di Francia, ma anche frotte di artisti
nordici, sperimentano quella pittura tonale, fatta
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240. JEaN BAPTISTE
TiERCE, Parco Chigi
(1776), acquerello su carta,
Collezione privata.

di ombra e di luce senza passaggi intermedi, in
una semplificazione chiaroscurale che & un pre-
cedente dell’impressionismo, ma anche della
pittura macchiaiola. Un esempio & la eccezionale
veduta di Ariccia della Fondazione Langmatt a
Baden — Svizzera —, realizzata da Camille Corot
nel maggio-luglio 1827 (fig. 232 a p. 239); il di-
pinto esprime compiutamente la sintesi formale
e il modo di dipingere a macchia con giustappo-
sizione di ombre colorate e luce, che sara tipico
dell’impressionismo'?,

Abbiamo nelle tele di questi artisti un’alter-
nanza di luce e di ombra, che esprime il significa-
to innovativo della pittura estemporanca dal vero
per cogliere la variazioni della luce. Secondo i
precetti dell’Accademia di Francia in verita lo
studio dal vero era finalizzato sempre a realizza-
re poi in afefier paesaggi idealizzati — paysage bien
tempéré —, che miglioravano la natura, mitigando
le imperfezioni dei luoghi. Valenciennes e Cha-
teaubriand invitavano i giovani artisti ad abban-
donare Roma e andare a dipingere en plein air: “&
in mezzo alle campagne che devono prendere le
loro prime lezioni”.

La locanda Martorelli diventa un’accademia

delle accademie. Qui infatti si incontravano ar-
tsti di diversa nazionalitd, confrontandosi sulle
problematiche della pittura di paesaggio, al di
fuori della settorialita e della chiusura nelle sin-
gole accademie di provenienza, che in citti favo-
rivano un isolamento dei vari gruppi. D’Azeglio
scrive: “L’anno 26 la locanda Martorelli, piena
di cima a fondo, avrebbe potuto dirsi PAlbergo
delle Quattro Nazioni, se non ce ne fossero state
assai di pit.. Una lunga tavola ci raccoglieva tutti
all’ore de’ pasti; e vi conobbi parecchi, che, giova-
ni in quel tempo, incominciavano la loro carriera
artistica. Erano in ispecie Francesi, e mi affiatai
con alcuni di costoro, veramente care persone.

La mattina ognuno di noi partiva co’ suoi
attrezzi in traccia di studi; a ora di pranzo tutti
deponevano il loro lavoro in una sala comune,
che serviva ad un’esposizione permanente. Cosa
utilissima, accendendo I'’emulazione...Fra i miei
compagni di lavori d’allora, alcuni sono diventati
pit tardi celebritd, o per lo meno ho veduto i loro
nomi citati con elogio negli articoli sull’esposi-
zione di Parigi”.

Numerosi artisti, tra cui Corot, Ivanov,
D’Azeglio, George Innes e lo stesso Costa, rea-
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241. JEAN BAPTISTE
TIERCE, Palazze Chigi dal
pareo (1776), acquerello su
carta, Collezione privata.

242. JAMES-PATTISON
GOCKBURN, WILLIAM
WESTALL, Palazzo Chigi dal
parco (1837), acquaforte,
Collezione privata.

lizzano una pittura innovativa secondo il nuovo
indirizzo naturalista, spesso autorizzati dal prin-
cipe Chigi ad accedere al parco o comunque in
escursione nella vicina campagna. Un territorio
che il pittore gallese Thomas Jones chiamava
“Terra Magica”.

“Nella nostra vita all’Ariccia si andava ogni
giorno a lavorar dal vero a grandi distanze, caval-
cando un asinello” dice Costa che rimase fisso
nella locanda Martorelli dal 1853 al 1859. Qui in-
contro artisti nazareni come Cornelius, Overbe-
ck, Piloth, i fratelli Ockemback, ma anche natu-
ralisti come Villers, George Mason, Emile David
o Lord Leighton.

Possiamo quindi par-
lare di una vera e propria
“Accademia della locanda
Martorelli”
Castelli Romani”,
trata in parte proprio sul |
vicino parco Chigi. Essa
precede la Scuola di Bar-
bizon attiva dal 1835, 1

o “Scuola dei

incen-

nioni al caffé Michelange-

lo di Firenze tra il 1855 ¢ il 1867 propugnava-
no una pittura antiaccademica atta a riprodurre
“I'impressione del vero” — Fattori — e lo stesso
impressionismo sviluppatosi tra il 1867 e il 1880.

1 sublime e il pittoresco

La poetica del “sublime”, che il paesaggio
dei Colli Albani esprime compiutamente con
le sue variazioni altimetriche, le rocce invase
dalla vegetazione a strapiombo sui laghi, 'im-
mensita delle vedute sull’intera campagna fino
al mare, & uno dei motivi del romanticismo, ben
descritto da Francesco
Milizia nel suo Diziona-
. ri0. In questo momento
il parco Chigi diventa
uno dei riferimenti fon-

damentali per i pittori,
' come espressione delle
| poctiche del “sublime”
¢ del “pittoresco”, nel
“ rapporto con il castello
| arroccato, la chiesa del-
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243. FriEDRICH NERLY,
Strada presso il Parco Chigi
(1835 c.a), olio su tela,
Erfurt, Anger Museum.

e L LE

I’Assunta del Bernini e il complesso della piazza
di Corte, "abitato irregolare, vario nelle forme e
nei colori.

Il concetto di natura disordinata e selvaggia,
in contrasto con la regolarita delle architetture
berniniane e il dissimmetrico disporsi dell’abi-
tato, secondo la poetica del pittoresco, governa
molte rappresentazioni: dall’Aréecciz di Franz van
Bloemen detto “L’Orizzonte” (fig. 238 a p. 246)
(London, Sotheby’s, 1 luglio 1997), agli acque-
relli di Natoire (Parigi, collezione privata), Ernst
Fries (Heidelberg, Kurpfilzisches Museum) (figg.
234 ap.242; 244 a p. 251; 253 a p. 257) e Abraham-

Louis Ducros (Ariccia, Palazzo Chigi). Numerosi
sono anche i disegni di Camille Corot (Museo
del Louvre; National Gallery of Canada) del
1826-"28 inerenti il parco, culminanti nella citata
vedura di Ariccia della Fondazione Langmatt a
Baden (Zurigo). Molte le incisioni, come quella
rarissima di Joahan Wilhelm Schirmer, con rocce,
alberi e daini in primo piano (University of Kan-
sas, Spencer Museum of Art).

Uno dei luoghi che piti attrassero 'attenzio-
ne dei pittori fu certamente il piazzale presso
I'ingresso meridionale del parco, visibile lungo
la strada corriera scendendo dal convento della
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244. ErnsT FRIES,

Parco Chigi, olio su

tela, Heidelberg,
Kurpfilzisches Museum.

245, JouanN WILHELM
SCHIRMER, Parca Chigi,
incisione, Elmer
F. Pierson Fund.

Nelle pagine seguenti:

246. DIpIER BOGUET,

1! piazzale del Parco ¢
ingresso sulla strada corriera
(1840 ca.), olio su tela,
Londra, Simon

C. Dickinson ltd.

Stella di Albano, prima di salire verso ’abitato.
Tale ingresso & stato demolito a metd Ottocento
con la creazione del Ponte Monumentale.

Due dipinti di Didier Boguet (Londra, Si-
mon C. Dickinson ltd) raffigurano il sito (figg.
246, 247). Sulla sinistra un banco di roccia con il
taglio di cava, utilizzata sicuramente per i lavori
di ampliamento del vicino palazzo. Sulla roccia
sono scolpiti 1 monti Chigl sovrastati dalla stella,
che prendono forma dalla sottostante roccia scal-
pellata con taglio trasversale; non si tratta di una
scultura applicata, ma di una geniale realizzazio-
ne estemporanea in corso d’opera durante la fase
di squadratura del masso roccioso, con un proce-
dimento a sottrazione di materia di tipo miche-
langiolesco. Dalla roccia sgorga I’acqua che cade
in un fontanile; a fianco un portale bugnato, con
una trabeazione dorica, sovrastata da cimasa con

due volute e al centro ancora la stella chigiana.
Si tratta di una immagine di gusto pittoresco
e tipica invenzione berniniana: dalla natura irre-
golare prende forma 'araldica Chigi e la stessa
architettura del portale barocco. L.a maniera di
scalpellare la roccia con un taglio diagonale sotto
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248. CarLo FonTana,
Studio por la roccia sotto i
Palazze Chigi (1670), china
su carta, Ariccia, Palazzo
Chigi.

249. FILIPPO JUVARRA,

I/ Fontanile, china su
carta, Torino, Biblioteca
Nazionale.
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i monti ricorda le finestre di Montecitorio, le sco-
gliere della fontana dei Fiumi di piazza Navona
¢ altre idee del maestro. Anche il portale ripro-
pone un disegno che richiama la facciata interna
di Porta del Popolo, con le due simili volute che
inquadrano I'ciemento centrale — qui la stella, i i
monti Chigi — e lo stesso ordine dorico in basso.

La concezione metamorfica della natura che
divenra forma ¢ architettura, interpretazione
berniniana del concette michelangiolesco del
marma che imprigiona lo spirito, trova d’altron-
de nell’opera del Bernini numerose espressioni
propric sotto 1l pontificato di Alessandro VII: dai
tralei di quercia che inviluppano 'organo in San-
ta Maria del Popolo, ai tavoli del Palazzo Chigi di
Ariccia. ’ideazione beminiana del piazzale sem-
bra d’altronde confermata da un passo de! diario
di Alessandro VI in data 7 setcembre 1664: ... a
19 & da noi il Cav. Beranino intorno alla via e piaz-
zetta del parco delP’Ariccia...”, che in un primo
momento avevo ritenuto riferirsi al piazzale del
Mascherone interno al parco, prima che emer-
gessero tall importanti testimonianze visive,

L.o stesso principio trova compiuta espres-
sione nella roccia scalpellata naturalisticamente
su cui si erge il fronte setcentrionale del Palazzo

fmﬁlﬁlﬁimﬁm A!mu.g,;},*,‘ ;; :
B ntandsn Ao Aot onisde § gk
i e

Chigi, dal lato verse Porta Napoletana, come do-
ciimenta uno schizzo progettuale di Carlo Fon-
tana (fig. 248) — Ariccia, Palazzo Chigi . Il tema
verrd riproposto da Bernini nella scogliera del
Castello Alderi di Monterano.
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250. (in basso}, JoHANN
‘Wovrreang GOETHE, I/
pazzale del Parco Chigi
¢ tngresso sulla strada
corriera (1787), lapis su
carta, Weimar, Goethe
Nationalmuseurz.

251. JouanN WOLFGANG
GOETHE, [/ piazzale del
Parce Chigi ¢ ingresso sulla
streeda corriera (1787),

china scquerellata su carra,

Collezione privata.

"Fali segni apparentemente marginali, ma al-
I’epoca ubicat in punti di massima visibilitd — i
due accessi al parco —, sembrerebbero quasi una
ulteriore firma del Bernini ai lavori di Ariceia,
come la sanguigna con San Giuseppe ¢ il Bambino
datata 1663 nella cappella del Palazzo Chigi.

Il piazzale a valle dovette colpire molto
I'immaginazione degli artisti, dato che se ne
conoscono numerose raffigurazioni: dai disegni
di Filippo Juvarra (fig. 249 a p. 255) e Giacomo
Quarenghi (Torino, Biblioteca Nazionale), agli
schizzi di Goethe datati luglio 1787 (Weimar,
Goethe Museum), al dipinto di Evelina Stading
{National Gallery of Oslo, inv. n. NG.M.183), al
lapis di Luigi Marsiti Piroli (fig. 252) datato 1830
{collezione privata), all’acquerello di John Ru-
skin del 1840 (London, Agnew & Sons Ltd.).

Come scrivevo, in termini pite generali “il
Bernini, alle cui dipendenze in quegli anni que-
sti giovani architetti— Luigi Bernini, Felice Della
Greca, Mattia de” Rossi, Carlo Fontana, Giovan
Battista Continl — operavano, in qualche maniera

st interessd al problema urbanistico ¢ paesagpi-
stico dell’integrazione tra la rocca chigiana, I'abi-
tato ¢ il parco. Questo per latteggiamente natu-
ralistico ¢ preromantico che traspare in queste
sistermazioni, comune ad altre sue esperienze,
come nella villa Barberini di Caseel Gandolfo o
nella villa d’Este di Tivoli. La realizzazione ber-
niniana della “strada nuova” che permetteva di

superare Ariccia attraverso una circonvallazione,
consenti ai Chigi di chiudere antica “scrada del
barco” e saldare cosi in una grande unitd paesag-
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252. Luict MARsILI PIROLI,
1] piazzale del Parco Chigi ¢
ingresso sulla strada corriera
(1830), lapis su carta,
Collezione privata.

253. Ernst FRrIES, Sealinata
presse la Neviera. Karlsruhe,
acquerello su carta,
Staatlichen Kunsthalle.

254. ALEXANDRE CALAME,
Scalinata presso la Neviera,
olio su carta, Artist Fine
Art Led.

Nelle pagine seguenti:

255. HENDRIK VAN LINT,
Parco e Palazzo Chigi, olio
su tela, Ariccia, collezione
privata.
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256. Jacos PHiLIPP
Hackurr, Parco Chipi,
olio su tela, Montpellier,
Musée Fabre.

gistica all’insegna del “belcomposto” berninia-
no, architettura e natura, cingendo con il verde
tutea la roceia e saldandola al parco retrostante.
11 significato di queste architetture avvin-
ghiate nel verde ha la stessa valenza della quer-
cia Chigi che inviluppa l'organo di Santa Maria
del Popolo. La pittoresca irregolaritd dell’abitato
media il passaggto tra la natura selvaggia ¢ la geo-
metria delle nobili architetture berniniane del-
I'acropoli ariccina. Come scrivevo “Il tema del
belcomposto - cioe ["unitd delle artl ~ .. .espresso
dal Bernini in tutta la sua produzione, viene qui
applicato in un contesto pil ampio, quello costi-
tuito dall’integrazione della natura. .., le testimo-
nianze archeologiche e di architettura, creando
un nuovo equilibrio generale tra fe arti — piteura,
scultura e architettura — nel pinl dilatato contesto
delia progettazione paesaggistica ed urbanistica,

che ingloba in sé il pittoricismo ~ colori degli edi-
fici e dell’ambiente ~, la plastica delle masse, ma
anche le esigenze funzionali e sociali della popo-
lazione ¢ dei committenti” .

Uno scoreio di suggestione romantica partico-
larmente amato dal pittori stranieri, & la scalinata
presso la Neviera — costruita da Carlo Fontana —,
scavata tra le rocce e con pilastri che fingono scio-
gliere, su cui si abbarhicano le radici nodese dei
lecci: dai vari acquerelli di Emst Fries (figg. 234
a p. 242; 244 a p. 251; 253 a p. 257) (Kaslsruhe,
Staatliche Kunsthalle), al dipinto di Alexandre
Calame (fig. 254 a p. 257) (New York, Artis Fine
Art Lad.), 2] lapis di Louis Gurlitt che raffigura il
pittore Carl Becker intento a disegnare (Museum-
sberg Flensburg).

Si diffonde dalla fine del Settecento una in-
quadratura del parco dall’alto, che spazia verso
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panorami infiniti, secondo la poetica romantica e la chiesa dell’Assunta, di fronte Vallericcia con
del sublime; in lontananza la desolata campagna  un’apertura ancora verso la campagna fino al mare
romana, il Circeo, 1l Tirreno ¢ le Isole Pontine.

11 capostipite di questo filone & allo stato at-  pongono 1 dipinti di Carl Anton Graff (fig. 259)

{Montpellier, Musée Fabre). Su questo filone s1

257. CarL FROMMEL,
Veduta del Parco Ghigi,
acquaforte, Collezione
privata.

258. Franz Lupwig CATEL,
Veditta i Ariccia
(particolare), olio su tela,
Monaco, Bayerische

Staatsgemaldesammlungen.

Nelle pagine seguenti:

259, CARL ANTON (GRAFF,
Ariceia {1810}, olio su tela,
Monaco, Daxer &
Marschall Gallery.

tuale delle conoscenze rappre-
sentato dalla tela di Hendrik
van Lint del 1730 circa (fig. 255
a p. 259), che inquadra 1n pri-
mo piano il parco, pot il Palazzo
Chigi e la chiesa dell’Assunta,
I’abitato, con sullo sfondo la
campagna ¢ i mare. Forse una
delle vedute pih ariose e sug-
gestive € la tela dipinta da Phi-
hpp Hackert, autore anche di
disegni del parco (fig. 256), con
in primo plano una radura con
daini, a sinistra il Palazzo Chigl

firmato e datato 1810 (Munich,
Daxer & Marschall Ltd.), Franz
Ludwig Catel (fig. 258) {Kun-
starel Miinchen), Michelangelo
Pacetti (hg. 260 a pp. 262-263)
darato 1844 (Ariceia, collezione
privata), le incisioni di Johan
Christian Reinhart, Carl From-
mel** (fig. 257).

Tra le importanti rappre-
sentazioni novecentesche del
parco la serie di acquefort di

Theo Blum commissionate da
Ludovico Chigi nef 1928, in
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260, MICHELANGELO
PacETTI, Ariceia ¢ Parce
Chigi (1844}, olio su tela,
Ariccia, collezione privata.
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261. J. SELT, Palazzo ¢
Parco Chigi, acquerello

su carta, Ariccia, Palazzo
Chigi.

262. MikHAIL LLEBEDEY,
Ariceia (1836), olio su tela,
San Pietroburgo, Museo
Russo.

buona parte conservate ancora nel Palazzo Chigi
di Ariccia; vanno citate anche le numerose chine
della pittrice goriziana Gemma Verzegnassi, gli
acquerelli e 1 dipint di Adolfo Mancini e le re-
centi grafiche di Giuseppe Colognesi.

Tuttavia la grandissima fortuna iconografica
di questo luogo magico ha subito una progressi-
va decadenza nel corso del secolo trascorso, con
I'evoluzione del linguaggio dell’arte verso 1’astra-

zione ¢ il declino della pittura di paesaggio, in
coincidenza pure con la incontrollata urbanizza-
zione di tutta I’area dei Castelli Romani, interes-
sata a una crescita demografica esponenziale per
la vicinanza a Roma.

Dacquisizione del parco Chigl con annesso
palazzo da parte del Comune di Ariccia il 29 di-
cembre 1988, ha stimolato in questi ultimi anni
un recupero del complesso berniniano di Aric-
cia; in collaborazione con la Soprintendenza per
i Beni Ambientali e Architettonici del Lazio e
I’Ordine degli Architetti, & stato pubblicato an-
che un concorso di idee per la valorizzazione ar-
chitettonica del complesso e la pedonalizzazione
del ponte, mentre & stato redatto un progetto
di recupero del parco Chigi. I lavori di restauro
conservativo del parco verranno appaltati entro il
2006, in maniera da renderlo fruibile ai numerosi
visitatori che gia frequentano il palazzo e rinvigo-
rire 1 fasti di un passato glorioso®.
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PRoTE

1

Il Palazze Chigl con annesso parco di cirea 28 ettari sonc
stati acquistati il 29 dicembre 1988 dal comune di Ariccia e
finanziamento dell’Agensud (ex Cassa del Mezzogiorno),
con atto del notaio Augusto Beilagamba, dal principe
Agosting Chigi. Sul Parco Chigi cfr. P Bassa, E
PeTrucar 1990; B Bassani, F. PrTrROCC), 1995; 8. VaroLl
Prazza, 1999, Sulla storia di Ariccia classica ofr. E. Luciot
1796; R. Lerevre 1977; M. LiLLr 2002, Sul mite cfr. A
Suwestrr 2005. Fondamentale & J.G. Frazer 1973,

Cir. R. LeFevRe 1998; F. PETRUCCL 1995,

Sul Ponte di Ariceia ofr. freneo Aleandri..., 1987, pp. 131-135;
8. Ricer 1996, pp. 168-188, Sulle decorazioni secentesche
del palazzo ¢fr. E. PETRUCAT 2003. Su quelle ottocentesche
cfr. C. PETTINELLL 1998, pp. 46-39. ’
Il termine “barco’ & definito dal vocabolanio della Crusca
“lucge pilt o meno boschive dove si rinserrano animali
selvagei d’ogni maniera, affine di poterne prendere diletto
con la caccia”. Cfr. E. L.icinr 1796, pp. 71-72.

Sul complesse berniniano di Ariccia cfr. con ulteriore
bibliografia F. PETRUCCT 1984; I PETRUCCT, 1998, pp. 17-
42: WL ViLLang, 2002, pp. 65-71. Per le opere citate oft. F
PerrUCCT 1984, pp. 81-82; G. Macistrl, scheda 9, in M.
FaGIoLo DELL'ARCO, B PETRGCCH 1998, . 62; D, PRTRUCCT,
scheda 10, in M. FagioLo DELL Arco, F. PETRUCCT, 1998,
pp. 62-65. Con riferimento, certo soprayvvalucato, all’ opera

&

del Fontana vedi pure 8. Zani 2004, pp. 23-47.

D. BoparT 1970, vol. 11, p. 239, fig. 161; K PETRUCCL 1984,
pp. 95-98.

Cfr. M. Lever, O. MigueL 1993; LW. Goerug 1817, ediz.
Milano 2002; STENDHAL 1829; SrENDHalL 1969,

Cfr. 1.G. Srume 1803; E.C. KwnigaT 1805; G. Sanp 1857,
ediz. Roma 1977.

Cfr. G. D’Annunzico 1892, ediz. Mitanc 2001,

Cir. M. D’AzecLic 1867, cap. X, cdiz. Roma 1959, pp. 307-
308; N. Costa 1983, p. 137; E Prrrucer 1995,

Cfr. J. Ruskin 1843,

Cfr. E Perrocar 1995; E.M. Premswerk-LoseL, FA.
Baumann 2004, n. 37.

Cfr. F Prrrucar 1990, pp. 309-327; F. PETRUCCE, 1998, p.
35; M. Fagroro 1999, p. 142; I Perruce: 1998, p. 21,

Cfr. E PreTrucar 1995; PA. Dg Rosa 2001; E PETRUCC
2005, scheda 33, p. 58.

S Cfr. M. Nator 2000; B Rosst 2003. 11 progetto vincitore

del bande & del gruppe coordinato dagli architetti Laura
Guglielmi ¢ Maurizio Petrangeli. Il progetto del parco &
del gruppo diretto dagli archiretti Antonio Pacifici e Maria
Elena Simoncini. B importante sottolinears il lavoro di
coordinamento svolto dalla responsabile di zona della
Soprintendenza, architetto Marina Natoli.
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