Alessandro Mattia da Farnese ritrattista

FRANCESCO PETRUCCI

onostante Giovanni Incisa della Rocchetta gia

dal 1929 avesse pubblicato vari dipinti eseguiti
per 1 Chigi da quel misterioso pittore che fu Alessan-
dro Mattia da Farnese (1631 - post 1690), il suo cata-
logo in oltre ottant’anni di studi sul Seicento romano
ha subito uno scarso incremento, soprattutto nell’am.
bito ritrattistico, che fu il suo punto di forza. Anche
le conoscenze biografiche sono ferme al fondamenta-
le articolo del 1929, in cui si rendeva noto, dietro se-
gnalazione dello storico viterbese Clemente Lanzi,
cheil pittore era nato a Farnese presso Viterbo il 13 set
tembre 1631. Nel 1939 veniva pubblicato postumo il
volume di Lanzi Memorie storiche sulla regione castrense,
contenente un capitolo dedicato al Mattia e la trascri-
zione integrale dell’atto di battesimo, registrato nella
chiesa arcipretale del Santissimo Salvatore di Farnese
il 12 settembre 1631, un giorno prima rispetto a quan-
to riportato da Incisa. Nulla si conosce invece sulla sua
vita, la sua formazione, lo stato sociale, le localita di
residenza, rimanendo incognito anche I’anno della
morte. Rimane ancora da verificare se Mattia fosse un
ecclesiastico, come riportava nel 1796 lo storico aric-
cino Emmanuele Lucidi che lo defini «Prete di Far~
nese, detto il Prete Farnesiano», probabilmente basan.
dosi su qualche notizia desunta dall’archivio parroc-
chiale di Ariccia’.
Almamaria Mignosi Tantillo ha ampliato il suo ca-
talogo integrandolo con tre importanti dipinti: sulla
traccia di Jacob Hess il «San Rocco» di Santa Maria
delle Grazie a Marino, su segnalazione di Anna Ma-
ria Pedrocchi il «Presepe» firmato «Alexander de
Matthyas» della cattedrale di Barbarano (1660-1662)
e il «Transito di san Giuseppe» del duomo di Monte-
fiascone. Quest’ultima pala, documentata al 1681, co
stituisce a oggi I'ultimo riferimento noto al pittore?.
Susanna Marra, autrice di una tesi di laurea su Ales-
sandro Mattia, gli ha opportunamente restituito la
«Santa Lucia» sul timpano sopra la pala di Monte-
fiascone, mentre Daniele Petrucci gli attribuisce «San
Nilo guarisce I'indemoniato» del Palazzo Chigi di
Adriccia, copia di uno degli affreschi di Domenichi-
no nell’abbazia di San Nilo a Grottaferrata®.
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Scopo di questo articolo ¢ fare il punto della situazio-
ne nell’ambito della ritrattistica, riproponendo le ope-
re sino a oggi emerse, ricordando quelle perdute e pre-
sentando alcuni inediti.

Alessandro Mattia da Farnese ¢ un pittore di cultura
classicista, che si pone in continuita con quella linea
marginale purista del Seicento romano che proviene
da Domenichino ed ¢ espressa da artisti quali I’Or-
betto, Francesco Cozza, Ludovico Gimignani, Gio-
vanni Maria Morandi e Sassoferrato. Tuttavia i suoi
ritratti non hanno la fissita astratta del maestro bolo-
gnese o il carattere metafisico del marchigiano, ma vi-
vono in una condizione psicologica di profonda inti-
mita, quasi spagnoleggiante nella severa atmosfera di
austero cattolicesimo che evocano e nordica nell’im.
mediatezza realistica che manifestano. Talora gli es/

' Si veda E. Lucipi, Storia dell‘antichissimo municipio ora terra dell’Aric-
cia..., Roma 1796, p. 338; G. INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie
sulla fabbrica della chiesa collegiata di Aticcia (1662-1664). Con un’Appendice
su Alessandro Mattia da Farnese, in «Rivista dell’Istituto di Archeologia e
Storia dell’ Arte», 111, 1929, pp. 349-392; C. LANZI, Alessandro Mattia
da Farnese ignorato ma illustre pittore del Seicento, in Memorie storiche sulla re-
gione castrense, Roma 1938, pp. 325-328. La trascrizione dell’atto di bat
tesimo del 12 settembre 1631 riporta: «Alessandro di M.a Annibale
Mattia ¢ D. Rosata Gasparri & stato battezzato da me Paolino Cotasti
rettore p. nella nostra chiesa servatis servandis. E stato tenuto dal Sig.
Antonio Micchelli e D. Preziosa moglie di Ascanio da Proceno». Lan.
zi informa che il cognome Mattia ¢ frequente a Farnese in atti del xv e
XVl secolo, mentre un altro Alessandro Mattia, forse nonno del pittore,
fu battezzato il 24 luglio 1582.

* Si veda J. HEss, Die Kiinstlerbiographien von Giovanni Battista Passeri,
Lipsia-Vienna 1934, p. 68, nota 3; A. COSTAMAGNA, scheda 30, in
Liarte per i papi e per i principi nella campagna romana - Grande pittura del ‘600
edel 700, catalogo della mostra (Palazzo Venezia, 8 marzo - 13 maggio
1990), Roma 1990, vol. I, pp. 93-94; A. MIGNOSI TANTILLO, sche-
de 31-32, in Larte per i papi... cit., vol. I, pp. 95-98; ID., I Chigi ad Aric-
cia nel ‘6oo, in L arte per i papi... cit., vol. II, pp. 87-89. Per ulteriori opes
re documentate di Martia si veda F. PETRUCCI, Nuovi contributi sulla
committenza Chigi nel Xv11 secolo - Alcuni dipinti inediti nel Palazzo di Aric-
cia, in «Bollettino d’Arte», n. 73, 1992, pp. 109111 € 121-123.

*S. MARRA, Alessandro Mattia da Farnese, tesi di laurea, professor Fran.
cesco Negri Arnoldi, Universita di Roma «La Sapienza», 21 marzo
2002. Per i riferimenti citati si veda F. PETRUCCI, Traccia per un reper-
torio della ritrattistica romana tra ‘500 ¢ 700, in M. NATOLI ¢ F. PETRUC-
cI (a cura di), Le Donne di Roma dall’Impero Romano al 1860. Ritrattistica
romana al femminile, catalogo della mostra (Palazzo Chigi, Ariccia 30
marzo - 1§ giugno 2003), Roma 2003, p. 20; D. PETRUCCI, scheda
19, in I Volti del Potere. Ritratti di uomini illustri a Roma dall ‘Impero Roma-
no al Neoclassicismo, catalogo della mostra (Palazzo Chigi, Ariccia 24
marzo - 20 maggio 2004), Roma 2004, p. 98.



1. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto multiplo di ragazzo».
Gia Roma, collezione Barberini.

senziali e realistici ritratti di Mattia sembrano ricorda-
re il rigore e il pacato equilibrio di Philippe de Cham.
paigne, un artista che il viterbese probabilmente non
ebbe mai modo di conoscere.

Alcuni dei suoi ritratti, rivitalizzati dalle recenti pulis
ture, hanno rivelato una finezza d’esecuzione e una
preziosita materica che lo pongono a un livello di pa-
ri dignita rispetto ai suoi piui illustri contemporanei in
competizione nel medesimo settore. Mostra nelle sue
prove migliori della maturita anche una varieta e ori-
ginalita compositiva, superando la stanca ripetizione
di schemi gia sperimentati da altri. Come scrivevo:
«La sua aspirazione & ben distinta dall’enfasi barocca
dei contemporanei e persegue una classica impertur-
babilita, sebbene, a differenza del Sassoferrato, sappia
cogliere una vena di malinconia e serena rassegnazio-
ne nei suoi modelli: vedove, suore e piccoli bambini
di casa Chigi dal destino segnato (futuri preti o mo-
nache), irrigiditi come manichini nei loro impossibi-
li abbigliamenti»*. Le capacita introspettive del pitto-
re sono state ben individuate da Vittorio Sgarbi nel
catalogo della mostra «La ricerca dell’identita», dove
erano esposti due suoi dipinti: «Egli riesce a toccare
note cosi sensibili e segrete, emozioni cosi pure, da ap-
parire quasi un Lotto redivivo, trapiantato nella Ro-
ma del Seicento».

Incisa della Rocchetta pubblico un «Ritratto multi-
plo di ragazzo» (fig. 1) che all’epoca si trovava presso
la collezione Barberini e oggi ¢ documentabile solo at-
traverso una vecchia foto nell’archivio del Palazzo
Chigi di Ariccia. Questa perduta tela portava sul re
tro la scritta seicentesca: «Originale di Alessandro
Mattia detto Farnese Famoso alievo del Dominicino.
Dipinti del Naturale - Col. 436». Si trattava di una
vera e propria esercitazione realistica con studi di ca-
rattere avente le peculiarita di indagine fisiognomica,
secondo una metodologia piti comune ad artisti set-
tentrionali di estrazione caravaggesca che alla paluda-
ta cultura ufficiale dei maestri dell’ A ccademia di San
Luca’. Tuttavia i legami di committenza con 1 Bar-
berini dovettero essere pill consistenti, se nell’inventa.

rio del principe Maffeo Barberini, databile dopo il
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1672, era registrato al numero 476: «Un Quadro p
longo con Quattro Ritratti in Piedi delli Il.mi e Il. me
longo p.mi g ealto 6 con cornice liscia tutta dorata ma~

no di Alessandro di Farnese». Si trattava di un ritrat-
to di gruppo rappresentante forse 1 figli del principe,
purtroppo irrintracciabile come gran parte dei dipin-
ti della collezione Barberini, sciaguratamente disper-
sa a seguito del Regio Decreto del 26 aprile 1934 che
consenti la vendita delle intere collezioni fidecommis-
sarie, in cambio di poche opere cedute allo Stato. Pe-
raltro la perdita irreparabile dei numerosi importanti
ritratti di quella raccolta, formatasi in gran parte negli
anni della lunga carriera ecclesiastica di Maffeo senior,
poi papa con il nome di Urbano VIII, non ha con-
sentito una migliore comprensione della ritrattistica
romana della prima meta del Seicento, ancora oggi
non priva di punti oscuri®. Incisa della Rocchetta,
pubblicando questo dipinto, riproponeva una delle
problematiche pit suggestive legate alla formazione
del pittore: il presunto tirocinio presso Domenichino,
come indicava la scritta dietro la tela. Ricordiamo in-
fatti che la pala con «La Madonna con il Bambino, i
santi Rocco e Sebastiano» gia nella chiesa di San Ni-

4 Si veda PETRucci, Traccia per un repertorio cit., p. 20.

$Siveda INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie cit., pp. 383 ¢ 391, fig.
22.

¢ Siveda M. ARONBERG LAVIN, Seventeenth-Century Barberini Docu-
ments and Inventories of Art, New York 1975, p. 382.



2. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Laura Chigi», 1663. Olio su tela, 136 x 97 cm.
Gia Ariccia, Palazzo Chigi.

3. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Laura Chigi». Olio su tela, 92,5 x 69 cm.
Copenaghen, Museo Statale.

cola ad Ariccia e dispersa durante I'ultima guerra, era
stata attribuita a Domenichino, tanto che Lucidi re-
stituendola a Mattia arrivo a ipotizzare che fosse stato
allievo di quel grande maestro. Anche il «San Roc-
co» di Santa Maria delle Grazie a Marino era attri
buito a Domenichino, come pure il bozzetto della pa-
la dell’ Assunta di Ariccia raffigurante «San Rocco»
nel Palazzo Rosso di Genova, citato gia da Ratti
(1766) con tale tradizionale attribuzione. Incisa della
Rocchetta concludeva: «Non pare necessario esclu-
dere che egli abbia ricevuto qualche incoraggiamento
dal Domenichino e che egli si sia formato accanto a
qualcuno degli scolari, piti o meno diretti, di lui». Tra
essi ricordiamo, con una sensibilita al ritratto, A nto-
nino Barbalonga Alberti (1603-1649) ritornato tutta-
via a Messina nel 1634, Giovan Battista Salvi «il Sas-
soferrato» (1609-1685) e soprattutto Giovan Battista
Passeri (1610/1616 circa - 1679), 1 cui pochi dipinti
noti mostrano le sue attitudini ritrattistiche, che spic-
cano nel «Ritratto di ragazza di casa Molara» partico-
larmente affine ai modi di Mattia’.

Gran parte dei ritratti sino a ora emersi sono o si tro-
vavano nella collezione Chigi, probabilmente in ra-
gione del fatto che il pittore era originario di Farnese,
dal 1658 feudo dei Chigi, designati appunto principi
di Farnese. Il primo tra i ritratti documentati di Mat
tia & il «Ritratto di Laura Chigi», noto in due versio-
ni. Il prototipo era probabilmente da identificare in
una tela gia nel Palazzo Chigi di Ariccia, che porta-
va sul retro la scritta: «Laura Augustini Chisi Prin.
cipis Farnesi filia aetat. suae 11 A. D. MDCLXIII
Alexander de Farnesi fecit. Il ritratto (fig. 2), datato
appunto 1663, raffigurava la primogenita di Agosti-
no Chigi e Maria Virginia Borghese, poi monaca do-
menicana con il nome di suor Flavia Virginia (1659~
1725). Sembra che si riferisca a questa tela la descri
zione presente al numero 102 dell’inventario compi-
lato da Raffaello Vanni nel 1667, che aggiorno il Li-
bro Mastro di Guardaroba di Agostino Chigi iniziato nel

7 Su Giovan Battista Passeri ritrattista si veda PETRUCCI, Le Donne di
Roma cit., scheda 39.
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4. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Alessandro Chigi», 1664. 15 x 11,5 cm.
Ariccia, Palazzo Chigi.

16$8: «Un ritratto della S.ra D. Laura figlia del S.r
D. Agostino in piedi con veste di broccato turchino
alto palmi § in circa senza cornice mano di Alessan.
dro Pittor di Farnese»®. Una replica in formato leg.
germente piti ridotto, con una espressione del viso del-
la bambina meno vivace, fu resa nota da Kehrer nel
1918 con Iattribuzione a Francesco Zurbaran, quan-
do si trovava in collezione privata tedesca; oggi ¢ pres-
so il Museo Statale di Copenaghen (fig. 3). La tela di
Ariccia portava dimensioni maggiori, ma si presen-
tava sostanzialmente identica, se si esclude il nastrino
pendente al centro della gonna sotto la vita®. La figu-
ra ¢ bloccata nell’elegante abito di raso celeste, che &
stato un modello alla fine del X1X secolo per un vesti-
to da Carnevale ancora nel palazzo di Ariccia; sullo
sfondo il tendaggio aperto secondo uno schema della
ritrattistica internazionale; tuttavia appare gia una in-
variante presente in tutti 1 ritratti di Mattia: il braccio
piegato verso ’'addome e la mano che stringe un og-
getto, in questo caso un ventaglio.

Ancora Kehrer pubblicava successivamente, sempre
con attribuzione a Zurbarin, un ritratto che riteneva
raffigurasse la stessa bambina in eta inferiore, allora
presso una collezione privata tedesca (forse la stessa del
ritratto precedente); come ha dimostrato Incisa si trat-
tava invece del «Ritratto di Augusto Chigi» descrit
to nel medesimo Libro Mastro di Guardaroba aggiorna-
to nel 1667 al numero 103: «Un ritratto dell’Ecc.mo
S.r D. Augusto figlio del S.r D. Agostino piccolo da
ragazzo con zinale alto palmi 3 incirca senza cornice
mano di Alessandro Pittor di Farnese». Una replica
in piccolo formato su rame si conserva nel Gabinetto
dei Ritratti del Palazzo Chigi di Ariccia, segnalata da
Incisa come copia, in cui & stabilita I'identita del bam.
bino e la datazione al 1664 per la scritta originale die
tro il rame (fig. 4). Anche in questo caso il piccolo
A ugusto tiene in mano un oggetto, nello specifico un
cappello piumato™.

Mancano all’appello vari ritratti eseguiti in quegli an-
ni da Mattia per 1 Chigi, come i «diversi ritratti» citas
ti in un pagamento del 28 agosto 1666 tra la contabi-

lita di Agostino Chigi, compreso quello della «SS.ta
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di N.ro Sig.re», cio¢ papa Alessandro VII. A due co-
pie del ritratto di Alessandro VI, forse quello eseguito
da Gaullj, si riferiscono le citazioni presenti nel citato
Libro Mastro di Guardaroba: «8s Un ritratto del med.o
(Alessandro VII) alto p.mi 3% in circa copia d’A~
lessandro Pittor, di Farnese con sua cornice intagliata
e dorata... 86 Un ritratto del medesimo alto palmi 3%
copia d’Alessandro Pittor di Farnese...» Era presente
al numero 88 anche un ritratto del successore papa Ro-
spigliosi, forse sempre derivato da Gaulli di casa Chi-
gi: «Un ritratto di Papa Clemente Nono di p.mi 3%
incirca copia fatta da Alessandro Pittor di Farnese con
sua cornice intagliata e dorata».

Il pagamento del 1666 riguardava anche un ritratto
«dell’Ecc.ma S.ra Pnpessa nra Consorte», cioe Ma-
ria Virginia Borghese, identificabile con quello al nu-
mero 94 dell’inventario del 1667: «Un ritratto della

¥ Biblioteca A postolica Vaticana, Archivio Chigi (d’ora in poi BAV,
Ac), n. 1806, p. 106. Si veda INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie
cit., pp. 382 ¢ 388, fig. 18.

BAvV, Ac, n. 1806. Si veda H. KEHRER, Francisco de Zurbaran, Mo-
naco 1918; INCISA DELLA ROCCHETTA, Nofizie cit., p. 388, fig. 24;
H. OLSEN, Italian Paintings and Sculpture in Denmark, Copenaghen 1961,
n. 436, p. 77, pl. Lilc.

0Si veda H. KEHRER, Neues iiber Francisco de Zurbardn, in «Zeitschrift
fiir bildende Kunst», n.f. XXX1, 1920, p. 248; INCISA DELLA ROC-
CHETTA, Nofizie cit., pp. 388389, figg. 25-26.



S.ra P.np.ssa Maria Virginia Borghese Chigi che
siede in sedia di velluto con veste color di persico tt.a
ripiena di galani e recami di perle alto palmi 1o in-
circa originale d” Alessandro Pittore di Farnese senza
cornice». Si riferisce forse a un ritratto di Sigismondo
Chigi, futuro cardinale, un pagamento nella sua con-
tabilita in data 1 settembre 1663, assieme a tre copie;
un ulteriore pagamento che Sigismondo intestod «ad
Aless.o Mattias Pittore p il ritr.o di Papa Clemente»,
cioe Clemente IX, ¢ del 9 settembre 1667. V1 era
compresa un’ulteriore copia del ritratto di Alessan.
dro VII'.

A oggi il punto fermo della ritrattistica del nostro pit-
tore e una testimonianza della sua alta dignita ¢ costi-
tuita dalla serie di quattro ritratti di signore del Palaz.
zo Chigi di Ariccia, tre dei quali raffiguranti le sorel.
le del principe Agostino Chigi (1634-1705) nipoti di
papa Alessandro VII (1655-1667), uno la sua madre
d’adozione, come ho potuto recentemente accertare.
ritratti gli furono attribuiti in base al confronto stilisti-
co con le altre opere del pittore conservate nel palazzo
di Ariccia e in particolare con il «Ritratto di suor Ma-
ria Pulcheria» documentato da una scritta sul retro e
facente parte della serie. L attribuzione ¢ pienamente
condivisibile per la perfetta corrispondenza non solo
tecnica, ma anche psicologica di tali ritratti tra loro. Si
tratta di tre vedove vestite a «mezzo lutto»; lo testimo-
niano gli abiti neri, con galani e nastri scuri, a contra-
sto con il bianco della camicia e degli elaborati mer-
letti della fascia sul décolleté, le collane e 1 bracciali di
petle. Sicuramente sono raffigurate donne di primo
piano in casa Chigi, molto vicine per parentela al
principe Agostino Chigi probabile committente del
la serie, come testimoniano la ricchezza dell’abbiglia-
mento, la qualitd dei ritratti e la loro presenza nella
quadreria Chigi accanto a opere di primaria impor-
tanza. Per essi ¢ attendibile una medesima datazione
al 1671, sia per Iassoluta identita di stile, sia per I’ab-
bigliamento. La presenza dei riccioli nelle acconcia-
ture e le caratteristiche degli abiti sono un immediato
precedente, a cavallo tra la fine degli anni sessanta e 1
primi anni settanta, degli ulteriori cambiamenti della
moda in versione francesizzante espressi nei ritratti
femminili delle «belle» di Voet del 1672.

La serie ¢ accomunata anche da una costante icono-
grafica. Tutte le donne infatti tengono tra le mani un
oggetto psicologicamente collegato al personaggio: un
breviario per la monaca, un ventaglio chiuso e un oro-
logio per le vedove, una collana di perle per 'anziana
ereditiera. Mattia si propone quindi come ritrattista in-
tellettualmente attento, che dipinge d’introspezione,
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5. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di suor Maria Pulcheria», 1671.
Olio su tela, 74 x 60 cm; inv. 87.

Ariccia, Palazzo Chigi.

in contrapposizione all’esteriorita prevalente della ri-

trattistica allora dominante.

Il «Ritratto di suor Maria Pulcheria» (fig. 5) & docu-
mentato nella datazione, identita del personaggio e au-
tore, da un’iscrizione originale seicentesca dietro la te
la, ritrascritta su un foglietto: «S. Maria Pulcheria fi-
glia di Augusto Chigi Monaca in S. Gerolamo di
Campansi di Siena I’anno della sua eta xxX1 del Si
gnore MDCLXXI Opus Alex.ri de Farnesio»™. A
conferma la copia su rame del Gabinetto dei Ritratti,
sempre nel palazzo di Ariccia, porta sul retro una

"BAV, AC, n. 1806, pp. 105-106; INCISA DELLA ROCCHETTA, No-
tizie cit., pp. 381-382. I riferimenti contabili citati sono in BAvV, Ac,
Giustificazioni de’ mandati del Cardinale Sigismondo Chigi, n. 759, Giustifi-
cazioni de’ mandati del Pn.pe Agostino Chigi, nn. 1004-1005. Si veda PE-
TRUCCI, Nuovi contributi cit., pp. 121 e 123.

12 Si veda INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie cit., pp. 382 ¢ 389,
fig. 19; S. MARRA, scheda 12, in NATOLI e PETRUCCI (a cura di),
Le Donne di Roma cit., pp. 87-88; F. PETRUCCI (a cura di), Le Stanze
del Cardinale, catalogo della mostra (Palazzo Chigi, Ariccia 20 luglio -



iscrizione originale, simile a quella di cui sopra: «S.
Maria Pulcheria Augusti Chisii figlia aetis suae ann:
XXXII Anno Dni MDCLXXI §8». Tutte e due le scrit-
te recano imprecisioni sull’etd della donna che nel

1671 aveva trentatré anni. Per I'intensita psicologica
tutta incentrata nella profondita dello sguardo mesto
e meditativo, la maestria tecnica nel rendere la morbi-
dezza delle carni e il chiaroscuro della veste nero su ne-
ro, il dipinto puo considerarsi un capolavoro nel-
I"ambito della ritrattistica romana della seconda meta
del Seicento. II cartiglio appeso alla cornice riporta:
«LAVRA CHISIA IN SECVLO ET M.A PVLCHERIA IN
RELIG.E MONAST.Y S.I HIERON.MI DICTI, CAM-
PANZI, CIVIT.S SEN.M, OLIMPIAE DE ACIARIA, DE
CHISIIS, ET AVGVSTI ALEX. VII. PONTIFICIS. MAX.
FRATRIS FILIA, NATA DIE VIIII. AVGVSTI 1638».

Anche il «Ritratto di Olimpia Chigi Pannillini»
(fig. 7) fu reso noto da Incisa. La notevole somi-
glianza con suor Pulcheria e la medesima eta dimo-
strata dalle due donne portano a ritenere che vi sia rafr
figurata Olimpia Chigi, altra sorella di Agostino
Chigi. Il confronto con il ritratto della stessa attribuito
a Borgognone lo conferma®. Anche questo ritratto ¢
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6. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Virginia Chigi Piccolomini», 1671.
Olio su tela, 71 x 60 cm; inv. 1202. Ariccia, Palazzo Chigi.

7. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Olimpia Chigi Pannillini», 1671.
Olio su tela, 71 x 60 cm; inv. 1204. Ariccia, Palazzo Chigi.

un piccolo capolavoro di qualita pittorica e coloristis
ca, giocato com’e sugli accordi dei grigi, ma caratte-
rizzato pure da una notevole intensita introspettiva.
Olimpia ¢ raffigurata in abito vedovile, con un ri
tratto nel cammeo, sicuramente il marito, 1’orologio
in riferimento alla vita che scorre ineluttabilmente e
lo sguardo perduto. Una vera vanitas, metafora del
tempo che passa.

Il «Ritratto di Virginia Chigi Piccolomini» (fig. 6),
reso noto da Giovanni Incisa della Rocchetta, ¢ affi-
ne per stile e datazione ai due ritratti precedenti. Que-

21 settembre 2003), Roma 2003, scheda 24, p. 78. Laura Chigi, sorel
la del principe Agostino Chigi, nacquea Siena il 9 agosto 1638 da Au-
gusto Chigi e Olimpia Della Ciaia. Segui la monacazione come tante
altre giovani di casa Chigi, divenendo terziaria francescana con il no-
me di suor Maria Pulcheria nel monastero di San Girolamo in Cam.
pansi a Siena, dove mori nel 1709.

" Si veda INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie cit., pp. 390 ¢ 392,
fig. 29; S. MARRA, scheda 46, in NATOLI e PETRUCCI (a cura di),
Le Donne di Roma cit., pp. 124-125; PETRUCCI, Le Stanze cit., scheda
23, pp. 76-77. Sul ritratto di mano di Borgognone si veda ID., scheda
40,in NATOLIe PETRUCCI (a cura di), Le Donne di Romacit., pp. 118-
119. Olimpia Chigi, figlia di Augusto Chigi e Olimpia Della Ciaia,
nacque a Siena nel 163 5. Sposd il 18 settembre 1653 Giulio Gori Pan-
nillini, portando una dote di 10.500 fiorini. Mori nel 1689.



8. JACOB FERDINAND V OET,
«Ritratto di Olimpia Aldobrandini».
Ariccia, Palazzo Chigi.

9. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Francesca Piccolomini Chigi», 1671.
Ollio su tela, 71 x 60 cm; inv. 1203. Ariccia, Palazzo Chigi.

sto porta a ritenere che si tratti della raffigurazione del-
I'unica altra sorella all’epoca vivente del principe
Agostino Chigi, cioe Virginia, come dimostra pure
la notevole somiglianza con le altre due donne. Si trat.
ta in sostanza dei ritratti delle tre sorelle Chigi'*, La
datazione del dipinto & quindi confermata al 1671, al-
I’epoca cio¢ della posa di suor Pulcheria. Probabil.
mente il pittore fu inviato da Agostino Chigia Siena,
dove vivevano le sorelle, per fissarne I'immagine, an.
che se non ¢ escluso un soggiorno romano delle stesse.
E malinconica anche I’espressione di Virginia, cui la
frivolezza dell’abbigliamento e dell’acconciatura, la
ricchezza dei gioielli - dal pendente agli orecchini, al.
la collana di perle, al prezioso bracciale con cammeo
»non riescono a mascherare uno stato di profonda tri-
stezza, ben reso dall’occhio introspettivo del pittore.
Un riferimento compositivo sembra essere stato il ris
tratto di Olimpia Aldobrandini di Vooet (fig. 8), pre-
sente sempre nella collezione Chigi e sicuramente no-
to a Mattia. Il cartiglio applicato alla cornice, origi-
nariamente in un altro perduto ritratto della stessa da-
ma, riporta: «VIRGINIA CHISIA, OLIMPIAE DE
ACIARIA, DE CHISIIS, ET AVGVSTI ALEXANDRI
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VII. PONTIFICIS MAXIMI FRATRIS, GERMANI FILIA
NATA DIE IIII. IANVARII 1632».

L’ultimo della serie & il «Ritratto di Francesca Picco-
lomini Chigi» (fig. 9)". La dama, la pit1 anziana del
gruppo, sembra potersi ragionevolmente identificare
infatti con Francesca Piccolomini Chigi, seconda mo-
glie di Augusto Chigi ¢ madre del cardinale Sigi-
smondo. Il caratteristico naso aquilino, come pure la
fronte bassa e il viso allungato, ricordano I’altro suo ri-
tratto giovanile, datato 1648, presente sempre nel Ga-
binetto dei Ritratti di Ariccia (inv. 194), con le diffi.
colta che naturalmente comporta un confronto per il
divario di eta di oltre vent’anni tra le due rappresenta.
zioni. I ritratto si mostra pit veloce nella conduzione

**Siveda INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie cit., pp. 389-390, fig.
28; PETRUCCI, Le Stanze cit., scheda 25, pp. 78-80; V. SGARBI, La ri-
cerca dell’Identita da Antonello a de Chirico, catalogo della mostra (Alber-
go delle Povere, Palermo 15 novembre - 15 febbraio 2004), Milano 2003,
p- 28. Virginia, nata a Siena I'8 gennaio 1632 da Augusto Chigi e
Olimpia Della Ciaia, sposo il 9 febbraio 1648 Giovan Battista Picco-
lomini. Mori a Siena nel 1679.

" INCISA DELLA ROCCHETTA, Notizit cit., pp. 389-390, fig. 27; PE-
TRUCCI, Le Stanze cit., scheda 26, pp. 80-81; SGARBI, La ricerca cit.,
p. 28.



10. GIOVANNI MARIA MORANDI,
«Ritratto di Virginia Chigi». Perugia, Museo Martinelli.

11. GIOVANNI MARIA MORANDI,
«Ritratto di Sigismondo Chigi». Perugia, Museo Martinelli.

12. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Anna Maria Chigi». Olio su tela, 74 x 61 cm;
inv. 1275. Ariccia, Palazzo Chigi.

13. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di Maria Maddalena Chigi». Olio su tela, 74 x 61 cm;
inv. 1274. Ariccia, Palazzo Chigi.

14. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto della miniaturista Giovanna Garzoni».
Olio su tela, 67 x s1 cm. Ascoli Piceno, Museo Civico.

15. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto della miniaturista Giovanna Garzoni».
65,5 X 49,5 cm. Milano, collezione Koelliker.



pittorica rispetto agli altri della serie, ma sempre di qua-

lita sostenuta. Seguendo un canone della ritrattistica
internazionale della seconda meta del Cinquecento, la
donna ¢ raffigurata con la mano che sfiora la catena di
perle. Un espediente per superare 1 limiti compositivi
imposti dal formato in «tela da testa» e rappresentare le
mani. Francesca Piccolomini fu la matrigna del prin-
cipe Agostino Chigi (1634-1705), rimasto orfano di
madre a soli sei anni. La donna porto avanti il carico
della famiglia, compresi i figli avuti dal marito nel pre
cedente matrimonio, e nel 1690 dichiard Agostino suo
erede. Si trattava in sostanza di una figura importante
per il principe Chigi, una madre acquisita che fu nel
la pratica la sua vera tutrice. Non poteva mancare un
suo ritratto nella galleria familiare.

Oltre a queste mature signore di casa Chigi, tutte in
meditazione, come assorte in una silente preghiera,
Mattia ritrasse in una serie tematica gli alri figli di
Agostino Chigi e Maria Virginia Borghese, immor.
talati in tele di analogo formato datate 1679, a oltre
quindici anni dalle pose di Laura e Augusto. Due di
questi ritratti si conservano ancora nel Palazzo Chigi
di Ariccia; quelli raffiguranti Alessandro e Sigis
smondo Chigi furono pubblicati da Incisa della Roc-
chetta con Iattribuzione a Mattia, sulla base delle scrit
te identificative dietro le tele recanti la stessa data 1679.
Dopo tale anno la serie, per motivi che non conoscia-
mo, fu proseguita da Giuseppe Nasini.
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Dietro al «Ritratto di Sigismondo Chigi», gia pro-
prieta di Francesco Chigi e oggi nella collezione Chi-
gi di Castel Fusano, ¢ riportato: «Sigismundus Au-

gustini Chisii Principis Farnesii Aetatis suae Mens
v Anno Domini MDCLXX VI Opus Alexandri
de Farnesii». Dietro al «Ritratto di Alessandro Chi-
gi» gia ad Ariccia e oggi perduto: «Alexander Au.
gustini Chisii P.npis Farnesii filius aet. suae ann. 2
Domini 1679. Opus Alexandro Farnesius»'®. Il «Ri~
tratto di Olimpia Chigi» & inedito e si trova nella col/
lezione di Carlo Bucci a Roma; la bambina ¢ ancora
identificabile da una scritta sul retro: «Olimpia filia
Aug.i Chisii Pnpis Farnesi Aetatis sue anni VIIL an.
no Dom.ni 1679».

La conferma della paternita di Mattia della serie & sta-
bilita da un pagamento del 1679, che a suo tempo eb-
bi modo di pubblicare: «A 29 settembre 1679... Ad
Alessandro Matthias pittore s. trentanove m.ta p. sua
mercede donatali p. § quadri retratti, fra quali uno di
copia fatti p. nro ser... s 39». La giustificazione del
mandato specifica anche i nomi dei bambini: «Ritratti
de Sig.ri Prencipini Chigi/ Ecc.ma Sig.ra D. Hu-
limpia/ Ecc.ma Sig.ra D. Anna/ Ecc.ma Sig.ra D.
Teresia/ Ecc.ma Sig.ra D. Madalena/ Ecc.mo Sig.re
D. Alessandro/ Ecc.mo Sig.r D. Sigismondo/ e una
copia di detto ritratto/ fatti da me Alessandro Mattias/

'YINCISA DELLA ROCCHETTA, Notizie cit., pp. 382-383, figg. 20-21.



16. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di prete». Gia Roma, collezione Resca.

17. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di prelato». Olio su tela, 50 x 39 cm.
Milano, collezione Koelliker.

scudi 39 tarato da Gregorio Sati ottobre 1679». Da ris
levare I'incongruenza del mandato che parla di cin-
que ritratti rispetto alla sua giustificazione da cui si de-
sume invece che i ritratti erano sei, piti una replica del
ritratto di Sigismondo".

Nella serie delle effigi dei bambini Chigi, il pittore,
che abbiamo visto altrove eccellente ritrattista, mostra
un minore impegno (documentato anche dalla misu.
ra limitata del pagamento) e I'impaccio nel sopperire
ai limiti della difficolta della posa per I'eta dei giova-
nissimi modelli, tutti omologati nelle fisionomie, rigi-
di e impalati come automi. Da precisare che 1 ritratti
dei piccoli Virginia e Sigismondo Chigi, apparsi in
un’asta Finarte a Roma e oggi presso il Museo Marti-
nelli a Perugia, realizzati molti anni prima, nel 1656,
sono di mano di Giovanni Maria Morandi non di
Mattia, cui erano attribuiti nel catalogo d’asta (figg.
10-11). La loro originaria presenza nella collezione
Chigi ¢ un’ulteriore traccia per comprendere la com~
posita cultura ritrattistica di Mattia™.

Nel «Ritratto di Anna Maria Chigi» (fig. 12) del pa-
lazzo di Ariccia I'identita della bambina ¢ stabilita dal.
la scritta originale dietro la tela: «Anna Maria Augu-
st.na Chisi Prin.pis Farnesi filia aet. suae anni 6 Do~
mini 1679»". Anche per il «Ritratto di Maria Mad-
dalena Chig» (fig. 13) I'identita si evince dalla scritta
originale dietro la tela: «Maria Magd.a August.ni Chi-
si Prin.ssa Farnesi filia aet. suae anni 4 Domini 1679».
I ritratti facevano parte della serie di bambini di casa
Chigi e sono elencati tra quelli pagati a Mattia nell’ot-
tobre del 1679%.

VBAV, AC, n. 1097. PETRUCCI, Nuovi contributi cit., p. 123, nn. 44
45

¥ 1D., Sull‘attivita ritrattisticadi G. M. Morandi, in «Labyrinthos», nn. 33~
34, 1998, p. 136, figg. 2-3; ID., schede 10-11, in F. F. MANCINI (a cu-
ra di), Raccolte della citta di Perugia. Collezione Valentino Martinelli, Peru.
gia 2002, pp. 66-67.

¥ PETRUCCI, Nuovi contributi cit., p. 111, fig. 2; ID., Le Stanze cit., sche-
da 27, p. 81. Anna Maria Chigi nacque il 16 giugno 1674 da Agosti-
no Chigi e Maria Virginia Borghese. Come le sorelle Laura e Sulpizia,
anche lei divenne monaca domenicana nel monastero romano di San
Domenico e Sisto a Montemagnanapoli, prendendo i voti il 20 giugno
1689 con il nome di suor Maria Berenice. Nel palazzo di Ariccia ¢ pre-
sente il suo ritratto da monaca attribuito a Francesco Trevisani. Mori a
Roma il 6 novembre 1738.

2 ID., Nuovi contributi cit., p. 111; ID., Le Stanze cit., scheda 28, p. 81.
Maria Maddalena nacque il 18 novembre 1675 da Agostino Chigi e



18. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Santa Lucia». Montefiascone, duomo,
altare di San Giuseppe.

19. ALESSANDRO MATTIA DA FARNESE,
«Ritratto di dama con I'orologio». Ubicazione ignota.

Al catalogo del pittore puo oggi aggiungersi un im-
portante dipinto: il «Ritratto della miniaturista Gio-
vanna Garzoni» (fig. 14) della Pinacoteca di Ascoli

Piceno, passato attraverso una sequela di varie attri
buzioni, tutte non convincenti. La recente pulitura in
occasione della tappa palermitana della mostra «La ri-
cerca dell’identita» ha rivelato la sua vera paternita?.,
Da questo ritratto Giuseppe Ghezzi trasse nel 1698
una copia, collocata sul monumento funebre della
Garzoni in San Luca e Martina, sottratto in un furto
(Arxchivio, A ccademia Nazionale di San Luca, vol.
45, PP- 174, 14 settembre 1698); un’ulteriore copia del
dipinto si trova presso I’ Accademia di San Luca,
sempre riferita a Giuseppe Ghezzi®. Acquistato dal
museo ascolano nel 1902 con un’attribuzione a Pier
Leone Ghezzi, il dipinto fu pubblicato nel 1923 da
Giulio Cantalamessa che lo assegnd a Maratta in ra-
gione della sua indubbia qualita. Gerardo Casale dal
confronto con la tela dell’ A ccademia di San Luca ha
attribuito invece il dipinto a Giuseppe Ghezzi, rife.
rendone la realizzazione alla fine degli anni ottanta,
mentre Gagliardi ha pensato a Ferdinand Voet ¢ Ber.
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nini a Sassoferrato. Recentemente Mazzocchi ha riv

proposto ancora la vecchia attribuzione a Maratta,
mentre Sgarbi ¢ tornato sul precedente riferimento a
Giuseppe Ghezzi. Il restauro del dipinto ha ulterior.
mente messo in risalto il pregevole livello dell’opera,
ma nel contempo I'improponibilita di tutte le varie at-

Maria Virginia Borghese. Prese i voti, come altre sue sorelle, nel mona-
stero di San Girolamo in Campansi a Siena, assumendo il nome di suor
Maria Vittoria; mori il 3 febbraio 1743.

2 Siveda G. CANTALAMESSA, Ritratto della miniatrice Garzoni dipinto
da Carlo Maratti, in «<Roma», a. 1, n. 6, 1923, p- 5; D. BERNINIe A.. OR-
TENSI, La Pinacoteca Civica di Ascoli Piceno, Bologna 1978; G. GA-
GLIARDI, La Pinacoteca Civica di Ascoli Piceno, Ascoli Piceno 1988; G.
CASALE, Giovanna Garzoni. Insigne miniatrice, 16001670, Milano-Roma
1991; D. FERRIANI, La Pinacoteca Civica di Ascoli Piceno, Bologna 1994;
P. ZAMPETTI, Pittura nelle Marche, Firenze 1992; G. CASALE, Gli In-
canti dell’Iride. Giovanna Garzoni pittrice del Seicento, San Severino Marche
1996; S. PAPETTI, Giulio Cantalamessa, scritti darte inediti (1913-1923),
Ascoli Piceno 1997; M. G. MAZZOCCHI, Guida della Pinacoteca Civi-
cadi Ascoli Piceno, Ascoli Piceno 2001; ID., scheda 63, in NATOLI ¢ PE-
TRUCCI (a cura di), Le Donne di Roma cit., PP- 145-146; SGARBI, La
ricerca cit., p. 28, fig. 41. Il ritratto della collezione Koelliker porta su
un’etichetta sul retro la scritta: «Ritratto di Giovanna Garzoni, pittrice
di fiori e miniature, nata ad Ascoli ¢. 1600, morta a Roma il 16707,

* G. INCISA DELLA ROCCHETTA, La collezione dei ritratti dell’ Accade-
mia di San Luca, Roma 1979, p. 42.



tribuzioni avanzate, comprese quelle a Maratta e a
Ghezzi. Il ritratto presenta invece le caratteristiche ti-
piche della produzione di Alessandro Mattia, cui ap-
partengono la severa intensita espressiva, il sapiente ac
cordo dei grigi, il duttile trattamento della materia pit-
torica, I'invariante del braccio messo trasversalmente
che tiene un oggetto in riferimento al ruolo del perso-
naggio o alla sua condizione psicologica. E tipica di
Mattia la maniera di scavare nell’ombra sovrappo-
nendo su un fondo pit scuro 1 neri e non viceversa.
Dall’etd dimostrata dalla Garzoni sembra plausibile
una datazione attorno al 16651670, negli ultimi an-
ni della sua vita.

Un’ulteriore versione piti levigata ma sempre di altis-
sima qualita ¢ invece presso la collezione Koelliker a
Milano (fig. 15), gia attribuita a Giovanni Maria Mo~
randi, proveniente da un’asta Finarte a Roma del 1997
e da un’asta Christie’s sempre a Roma del 1998.
Alla mano di Mattia puo essere ricondotto il perduto
«Ritratto di prete» gia presso la collezione Resca a Ro-
ma, oggi di ubicazione ignota, che conosco solo at-
traverso una vecchia fotografia (fig. 16). Sitratta diun
dipinto di atmosfera sassoferratesca, ma quel cenno di
preoccupato sospetto leggibile nell’espressione del-
I"austero ecclesiastico rivela un approccio piti intimi-
sta e profondo tra modello e ritrattista. Sono di Mattia
il cromatismo terraceo essenziale, ’abilita nel trattare
le ombre sul nero della veste, la costante della mano
piegata che tiene un oggetto, in questo caso il brevia-
rio come suor Maria Pulcheria. L’abile scorcio della
mano destra ricorda quello della mano di Olimpia
Chigi Pannillini, quasi identica. Non conosciamo I'1-
dentita dell'uomo, ma ¢ leggibile in alto a destra I’an-
no di realizzazione del ritratto e la sua eta, superiore ai
sessant’anni: KAETATIS SVA 6...[ A.° 1676».
Presenta una parentela d’impostazione, ma direi an-
che fisionomica, con il frate, il «Ritratto di prelato»
presso la collezione Koelliker a Milano (fig. 17), pro-
veniente dalla collezione Ettore Viancini. L’opera si
distingue per una non comune vivacita vitalistica e
una materia pittorica sciolta, particolarmente morbi-
da, vicina a quella del «Ritratto di Francesca Picco-
lomini» del 1671, segno del rapporto di Mattia con la
ritrattistica romana di suggestione berniniana e sac-
chiana. Non a caso il ritratto per la sua alta qualita e
il carattere specificatamente romano era stato in prece-
denza attribuito a Guercino e a Sacchi. E un’appli-
cazione del principio berniniano del «ritratto parlan.
te», dove il personaggio non & in posa ma colto in un
subitaneo gesto, sussulto o momento d’azione. Torna
ancora la caratterizzazione del personaggio con un se-
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gno del suo ruolo, il breviario in mano aperto tra le di-
ta. Suggerirei anche in questo caso una datazione at-
torno al 1665-1670.

Sino a oggi I'ultimo termine cronologico riferibile al-
Iattivita del pittore ¢ il « Transito di san Giuseppe» del
duomo di Montefiascone, documentato al 1681. Al
la pala ¢ collegabile un dipinto collocato sul fastigio
sopra il timpano spezzato dell’altare, riconosciuto co-
me opera di Mattia da Susanna Marra nella sua tesi di
laurea. Vi ¢ raffigurata una «Santa Lucia» (fig. 18),
cui ha prestato il volto una giovane romana o viterbe-
se. Alla bellezza delle mani, scorciate con la consueta
abilita, corrisponde la dolcezza dell’espressione della
giovane. E I’ennesima opera purista, a meta strada tra
Orbetto e Sassoferrato, dell’enigmatico pittore di Far-
nese”.

Un importante e notevolissimo ritratto, che purtrop-
po conosco solo da una fotografia segnalatami a suo
tempo da Maurizio Marini, consente tuttavia di spo-
stare pitt avanti la sua operativita. Lo chiameremo
«Ritratto di dama con I'orologio» (fig. 19) per I'as-
senza di qualsiasi riferimento sulla sua identita. Si trat-
ta probabilmente sempre di una vedova, vestita ele-
gantemente a mezzo lutto, con i capelli ormai bianchi
e orologio che allude all’effimero esistenziale, ripro-
ponendo lo schema del «Ritratto di Olimpia Chigi
Pannillini» in un formato esteso alla figura di tre quar-
ti. E un ritratto austero, ancora una volta una sorta di
vanitas che sembra alludere a una bellezza che fu, or-
mai sfiorita; I'immagine di una ricca e raffinata prin-
cipessa romana avviata al suo tramonto. L’acconcia-
tura e la moda dell’abbigliamento suggeriscono una
datazione ai primi anni novanta del X V11 secolo.

Al volgere del secolo aureo della pittura romana, in
un momento in cui il marattismo era imperante e la ri-
trattistica romana sulla scia di Voet e Baciccio si orien-
tava verso gli schiarimenti tonali e le leggerezze futili
del rococo, Alessandro Mattia, ormai un isolato nel
panorama artistico del tempo, ci ripropone quell’im-
magine di rigore morale e severo purismo quietista, che
nella sua trentennale produzione ritrattistica rimane
una costante cifra stilistica.

Quando questo articolo era in bozza, ¢ stato pubblis
cato anche il probabile autoritratto del pittore (colle
zione Koelliker), che conferma fosse un ecclesiastico™.

# Siveda PETRUCCI, Traccia per un repertorio cit., p. 20.

# Cfr. F. PETRUCCI, Molae il suo tempo. Pittura di figura a Roma dalla col-
lezione Koelliker, catalogo della mostra (Palazzo Chigi, Ariccia 22 gen-
naio - 23 aprile 2005), Milano 2005, pp. 218-219.



