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1 dipinti del Guercino nella collezione Chigi

FRANCESCO PETRUCCI

a quadreria Chigi, unitamente alle raccolte di
Lsculture, reperti archeologici, disegni e soprat.
tutto strabilianti arredi berniniani, era parte di una
delle piu significative collezioni private di opere d’ar~
te dell’eta barocca, formatasi prevalentemente con la-
sciti del pontefice Alessandro VII (1655-1667), I'es
reditd di Agostino Chigi rettore dell’Ospedale della
Scala a Siena (1563-1639) e soprattutto a opera del
«cardinal nepote» Flavio Chigi (1631-1693), con la
consulenza dell’antiquario Niccold Simonelli e dello
stesso Bernini; in parte minore su commissione del
principe Agostino (1634-1705) e del cardinale Sigis
smondo (1649-1678).

Posterla nella sua Roma sacra e moderna pubblicata nel
1707, nel descrivere il Palazzo Chigi di piazza Co-
lonna, ove erano confluite dal palazzo berniniano di
piazza Santi Apostoli anche le raccolte del cardinale
Flavio morto nel 1693, sottolinea che «nel primo ap-
partamento nobile distinto in pitt camere al paro, ad-
dobbate di paramenti e quadri singolari e di busti an-
tichi di molto prezzo... Sono dunque notabili fra li
quadri alcune opere insigni del Tiziano, Albani, Do~
menichino, Bassano, Caracci, Guercino da Cento,
Poussin, Guido Reni e d’altri simili professori... mols
ti paesi di Claudio Lorenese, diverse Istorie di Paolo
Veronese, Pietro Perugino, Tintoretto, Pietro da Cor-
tona, Carlo Maratti, Giacinto Brandi e Salvator Ro-
sa». Ma che fine hanno fatto tanti capolavori?

Con la vendita allo Stato nel 1918 di un importante
gruppo di tele, sculture e mobili, insieme al Palazzo
Chigi di piazza Colonna, molti dipinti sono passati
alla Galleria Nazionale d’Arte Antica di Roma e in
parte sono finiti in deposito; altri sono emigrati pres-
so ambasciate e pubbliche istituzioni, nonostante gli
accordi li vincolassero alla sede originaria. Il resto del-
la quadreria era stato diviso nel 1917 tra Ludovico,
Francesco ed Eleonora Chigi, con successive parzia-
li dispersioni sul mercato antiquario, mentre un nu-
cleo significativo ¢ stato acquisito dal Comune di
Avriccia nel 1988 con il Palazzo Chigi di Ariccia.

I documenti archivistici citano come facenti parte del-
la collezione quasi una ventina di tele attribuite a Gio-

vanni Francesco Barbieri detto il Guercino (1591~
1666), di cui sono oggi pit facilmente riscontrabili: il
«Cristo ¢ la Samaritana» del Banco San Geminiano
e San Prospero di Modena (fig. 1), I'«Assunzione del
la Vergine» dell’ A ckland A rt Museum of North Ca-
rolina (fig. 2), la «Flagellazione di Cristo» della Gal-
leria Nazionale d’Arte Antica di Roma (fig. 3),
un’«Allegoria della Notte» ancora presso gli eredi
Chigi (fig. 4), un «Gest Bambino con la croce» an.
ch’esso disperso e il «Paesaggio con san Paolo eremi-
ta» recentemente riemerso in collezione privata ame-
ricana (fig. ).

Il «Cristo ¢ la Samaritana» coincide con la tela ese-
guita secondo Malvasia per il genovese Girolamo Pa-
vesi, come conferma il pagamento di 113 scudi regi-
strato nel Libro dei Conti del Guercino in data 14 gen-
naio 1648. Il dipinto ¢ presente nell’inventario del car~
dinale Flavio Chigi del 1692 eseguito da Francesco
Corallo come «un quadro tela d’Imperatore, cornice
intagliata, et indorata, con paese, e due mezze figure
di Christo ¢ la Samaritana mano del Guercino da
Cento» (Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio
Chigi [Bav, Ac], n. 700, p. 60, n. 123). Nella divi-
sione del 1917 I'opera fu assegnata a Francesco Chi-
gi, nel cui inventario ereditario del 1958 era presente
ancora al numero 6, prima di figurare all’asta di Se-
menzato a Venezia del 25 aprile 1982, lotto 110, per
poi passare alla banca modenese. Il Guercino ripren-
de in questa tela, con maggiore pittoricismo e sostan-
ziali variazioni in chiave di rigida fermezza, il tema
sviluppato alcuni anni prima nelle identiche tele del-
la collezione Thyssen-Bornemisza e della National
Gallery di Ottawa'.

L’«Assunzione della Vergine» ¢ stata invece collega-

! Cfr. C. C. MALVASIA, Felsina Pittrice. Vite de Pittori Bolognesi, Bolo-
gna 1678, I1, p. 375; ID., ed. Bologna 1841, I, p. 267; N. B. GRIMAL~
DI, Il Guercino, Bologna 1968, tav. 124; L. SALERNO, 1 dipinti del Guer-
cino, Roma 1988, p. 322, n. 249; D. M. STONE, Guercino. Catalogo com-
pleto, Firenze 1991, p. 243, n. 232. Per il Libro dei Conti, gia pubblicato
da J. A. CALV1, Notizie della vita e delle opere del Cavalier Giovan France-
sco Barbieri detto il Guercino da Cento, Bologna 1808, p. 118, cft. anche B.
GHELEFI, Il libro dei conti del Guercino 1629-1666, Venezia 1997.
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ta da Mahon con la tela pagata 62 scudi e 2 lire il 22
aprile 1655 da padre Abate Ducino (Ducini o Duris
ni), come dal Libro dei Conti: «Quadro della Madon-
na assunta in Cielo riduto in picolo». Il dipinto & de-
scritto nell’inventario del palazzo del cardinale Flavio
Chigi in piazza Santi Apostoli del 1667, come «un
quadro tela p.mi 4 ¢ 4 cornice tutta dorata e intaglia-
ta con quattro conchiglie alle cantonate con una As.
sunta della Madonna che sale in cielo del coro di An-
geli mano del Guercino» (BAv, Ac, n. 702) e nel-
I'inventario del 1692 al n. 110 come «un quadro tela
di p.mi 4, e 4, cornice tutta dorata, et intagliata, con
quattro conchiglie, con una Assunta della Madonna,
con choro di A ngeli mano del Guercini» (BAv, Ac,
n. 700, p. §7).

Il dipinto ¢ citato nella divisione del 1917 al n. 162
quale «scuola del Guercino» per essere assegnato a
Francesco Chigi, nel cui inventario ereditario del 1958
compare al n. 6. E passato poi presso la galleria an.
tiquaria londinese Matthiesen, nel cui catalogo del
1981 figura al n. 28. Di grande qualita pittorica e
d’impostazione reniana per la simmetria euclidea e
Iatteggiamento estatico della Vergine, ¢ citato anche
da Nibby nell’ Itineratio di Roma del 18617

La «Flagellazione di Cristo» secondo la testimonian-
za di Malvasia fu dipinta dal Guercino per il cardina-
le Lorenzo Imperiali legato a Ferrara, il quale la dono
ad Alessandro VII. Fu realizzata tra il 1657 e il 1658
per un totale di 375 scudi, come riportato nel Libro dei
Conti in data 9 ottobre 1657 e 7 gennaio 1658. Il di-
pinto ¢ nell'inventario dei quadri di Agostino Chigi
«fattoli 8 Nov.re 1658... poi di nuovo descritti dal Sig.r
Cav.re Vanni nel mese di Ott.re 1667», come «un Criv
sto battuto alla colonna di Gio: Fran.o Barbieri detto
il Guercino d’altezza palmi 1o. incirca, e largo palmi
7. 1n circa con cornice indorata a fogliame di quercia
e ghiande» (BAv, AC, n. 1806, p. 103, n. 1). .

La tela, che conserva ancora la sua splendida cornice
originaria, ¢ rimasta nel Palazzo Chigi di piazza Co-
lonna fino al 1918, quando ¢ passata alla Galleria Na.
zionale d’Arte Antica. Sitratta di una delle opere pit
monumentali e classiciste del Guercino, che nella sua
tarda produzione guarda esplicitamente, nella mate
ria compatta e nella rigorosa costruzione formale, al
rivale Guido Reni. La tipologia del carnefice, di de
rivazione caravaggesca, ¢ quella presente in altre ope-
re del Guercino, quali il «Martirio dei santi Giovan-
ni e Paolo» del Musée des Augustins o la «Decolla-
zione di san Maurelio» della Pinacoteca Nazionale di
Ferrara, ma ferma nell’impostazione statuaria. Lar-
tista ha infatti da tempo abbandonato le composizio-

1. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Cristo € la Samaritana», 1648. Olio su tela, 120 x 160 cm.
Modena, Banco San Geminiano e San Prospero.

2. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Assunzione della Vergine», 1654-1655.

Olio su tela, 117 x 96 cm. UsA, Ackland Art Museum

of North Carolina.

*Cfr. CALVI, Notiziecit., p. 139; SALERNO, I dipinticit., p. 379, n. 312;
STONE, Guercino. Catalogo completo cit., p. 306, n. 298.
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3. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Flagellazione di Cristo», 1657.

Olio su tela, 250 x 185 cm.

Roma, Galleria Nazionale d’Arte Antica.

4. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Allegoria della Notte», 1663. Olio su tela, 72 x 65,5 cm.
Collezione privata.

ni concitate del primo periodo, affollate di figure, per
una ricerca di equilibrio, fatta di pochi personaggi di-
sposti frontalmente, 1 cui gesti pacati sembrano de-
scrivere tracciati geometrici’.

L’«Allegoria della notte» ¢ citata nell inventario del Pa-
lazzo Chigi in piazza Santi Apostoli del 1692 al n. 107
come «un quadro tela di p.mi 3 cornice tutta dorata,
con un Ritratto d’una mezza figura d’'una Giovane,
che rappresenta la notte, che dorme sopra alcuni libri,
e due papaveri in mano, con una lucerna accesa dietro
le spalle mano del Guercini» (BAv, AC, n. 700, p. §7).
Il dipinto, ignorato negli studi sull’artista, ¢ pervenu-
to per via ereditaria agli attuali proprietari. Lattribu-
zione ¢ stata affermata da Giuliano Briganti nell’in
ventario ereditario di Eleonora Incisa della Rocchet
ta nata Chigi, compilato nel 1962 ¢ oralmente anche
da Mahon, che ¢ a conoscenza dell’opera e me ne mo-
stro la foto.

Il dipinto a olio su tela misura 0,72 x 0,655 cm el pas-
saggio alla collezione Incisa risaliva alla divisione del
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5. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Paesaggio con san Paolo eremita», 1631.

Olio su tela, §4,5 x 66 cm.

Collezione privata americana.

6. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«La Notte», 1621. Tempera su muro.
Roma, Casino Ludovisi, Stanza dell’ Aurora.

1917. Briganti datava I'opera all’ultimo periodo del-
I’artista, nonostante sul rovescio della tela fosse ripor-

tata la scritta risalente alla fine del Settecento: «Prima
maniera del Guercino». Tale intuizione ¢ conferma-
ta dall’annotazione presente sul Libro dei Conti in data
19 dicembre 1663, che dovrebbe corrispondere a que-
sta tela: «Dal Ill:mo Sig:r Co: Cabrielli, si & ricevuto
per il pagamento della Notte doble n: X. Fano duca-
toni n: 30 che sono L. 150 - scudin: 37.10». Un tema
analogo era stato affrontato dal Guercino nella «Not.
te» dipinta a tempera sulla lunetta della Stanza del
I’ Aurora nel Casino Ludovisi a Roma (fig. 6); uno

SMALVASIA, Felsina Pittrice cit., I1, p. 380; ID., ed. Bologna 1841, I1, p:
270; CALVI, Notizie cit., pp. 144 ¢ 146; D. MAHON, Il Guercino. Cata-
logo critico dei dipinti, catalogo della mostra, Bologna 1968, p. 210, n. 100;
ID., Guercino Drawings from the Collections of Denis Mahon and the Ash-
molean Museum, in « The Burlington Magazine», marzo 1986, p. 481, n.
169; SALERNO, I dipinti cit., p. 386, n. 323; L. MOCHI ONORI ¢ R.
V ODRET, Capolavori della Galleria Nazionale d’ Arte Antica. Palazzo Bar-
berini, Roma 1998, p. 76, n. 50; STONE, Guercino. Catalogo completo cit.,
Pp- 318, n. 309.




7. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Puttino con la croce», 1657.
Olio su tela, 118 x 99 cm. Inghilterra, Corsham Court.

8. ScuoLA DEL GUERCINO, «Maddalena penitente».
Olio su tela, 240 x 171 cm.
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Antica.

dei cicli decorativi pit spettacolari di tutto il Seicen-
to, protobarocco negli squarci illusionistici tra co-
struzioni in rovina, realizzato dal Guercino in colla-
borazione con Agostino Tassi per le finte architettu.
re, nel 1621, su commissione del cardinale Ludovico
Ludovisi. «La Notte» dorme infatti appoggiata con
il gomito su un libro e di fianco sul retro ¢’¢ una lu-
cerna accesa: una singolare variante all’Iconologia di
Cesare Ripa, che descriveva I’allegoria come una «fi
gura a sedere... ovvero tenghi un libro aperto e mostri
di studiare».

Tuttavia, dal confronto tra tela e tempera muraria, si
tratta di due opere completamente diverse: la donna,
pur con in capo una sorta di turbante, si presenta nel
dipinto con le braccia e le spalle nude, mentre dorme
appoggiata ad alcuni libri. Nella mano sinistra tiene
1 due papaveri chiusi descritti dall’inventario®.
Nell’inventario ereditario di Francesco Chigi effet-
tuato da Antonio De Mata nel 1948, era elencato in-
vece un «Gestt Bambino con la croce» (116 x 96 cm),
«senza dubbio opera della tarda attivita del Guerci-
no» secondo il compilatore, che lo mise in relazione
con il «Puttino con la croce» citato nel Libro dei Conti
in data 17 luglio 1657, pagato so scudi dall’abate Du~
cini. Salerno ritiene invece che la tela del Libro dei Con-
tisia quella di analogo soggetto conservata a Corsham
Court (Wiltshire) in Inghilterra (fig. 7), che presen-
ta pressoché le stesse dimensioni, ciot 118 x 99 cm; tut~
tavia tale versione era in Inghilterra gia dall’Ottocen~
to, quando figurava nel 1847 nella collezione del re-
verendo John Sanford. Siamo ancora di fronte a un’o-
pera rigorosamente classicista, quasi un omaggio al
Ciisto portacroce di Michelangelo nella chiesa della
Minerva’.

Il «Paesaggio con san Paolo eremita» fu donato inve-
ce dal comune di Cento a Fabio Chigi, poi Alessan-
dro VTI, nel periodo in cui era vicelegato a Ferrara.
Lo ricorda ancora il Libro dei Conti in data 15 ottobre
1631: «Dalla magnifica Comunita di Cento, per il
quadretto donato a Monsignor Vice Legato di Ferra-
ra del San Paolo primo Eremita s’¢ recevuto scudi
quarantasei dico scudi 46». Chessi tratti di Fabio Chir
g1, come ha dedotto Mahon che lo ha riconosciuto e
mi ha segnalato I"opera, & confermato dal fatto che il
prelato ricopri tale carica diplomatica dal 1629 al

*D. MAHON, Guercino. Catalogo critico dei disegni, Bologna 1969, nn. 78-85.
* CALVI, Notizie cit., p. 143; SALERNO, I dipinticit., p. 386, n. 322; STO-
NE, Guercino. Catalogo completo cit., p. 317, n. 308.
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9. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI DETTO IL GUERCINO,
«Diana», 1658. Olio su tela, 73,4 x 66,4 cm.
Londra, collezione Pantucci.

1634. Ma il dipinto ¢ citato, con ambiguita nella data
e nello stesso ordine di pagamento rispetto al Libro dei

Conti, dallo stesso Fabio Chigi nel suo diario, in da-
ta 30 aprile 1634: «compri il S. Paolo... e I'altro qua-
drettino del Guercino»; sembra peraltro da tale citas
zione che Chigi volesse acquisire o avesse acquisito un
ulteriore «quadrettino» del Guercino, non altrimenti
documentato. Il «Paesaggio con san Paolo» sembra
coincidere con la tela descritta al n. 78 dell’inventario
di Agostino Chigi del 1658, aggiornato nel 1667
(Bav, Ac, n. 1806, p. 105), in questa maniera: «Un
Paese con verdura e scogli con un S. Paolo Primo Ere-
mita a piedi un albero in ginocchiato et un corbo gli
porta il pane alto p.mi 2 e mezzo in circa e largo 3. in
circa con cornice dorata mano di», segno che gia al-
I’epoca si era persa la memoria dell’autore.

Bisogna aggiungere che in un elenco dei dipinti ces
duti dai Chigi allo Stato, datato 8 novembre 1917 ¢
pubblicato da Lefevre, erano citati oltre al «Cristo al-
la colonna, al n. 23 un «San Francesco» «copia del
Guercino» (olio su tela, 240 x 171 cm, inv. 123) e al
n. 27 una «Maddalena penitente» «copia del Guerci-

no» (olio su tela, 240 x 171 cm, inv. 128) identifica
bile con il dipinto nei depositi della Galleria Nazio-
nale di Roma (inv. 1757 EN.) (fig. 8), derivato da
quello eseguito nel 1649 per il cardinale Fabrizio Sa-
velli (forse la tela segnalata da Salerno in collezione
privata a New York). Tali copie dimostrano ulterior-
mente ’apprezzamento che le opere del maestro di
Cento godeva presso 1 Chigy’.

Il «San Francesco» si identifica forse con «un quadro
tela di p.mi 10 € 10 cornice nera, ¢ oro intagliata con
una figura di un San Francesco inginocchione con un
libro, croce e testa di morto con paese mano del Quer-
cini», nell’inventario del 1667 circa del Palazzo Chi-
gi in piazza Santi Apostoli (BAv, AC; n. 702), pre-
sente anche nell’inventario del 1692 al n. 310 come
«un quadro tela di p.mi 10, € 10 cornice nera, €t oro
intagliata, con una figura d’un S. Fran:co inginoc-
chione, con un libro croce, e testa di morto, con Pae-
se mano del Guercino» (BAv, AC, n. 700, p. 64).
La «Maddalena» corrisponde invece a «<un quadro te-
la di p.mi 10, € 7, cornice tutta dorata, et intagliata,
con Pater noster, ¢ fusarole, con la Madalena in gi
nocchioni, avanti un Cristo, con la disciplina in ma-
no, con Paese, mano del Guercino» (BAv, Ac, n.
700, p. 62, 0. 273).

Nell’inventario di Agostino Chigi del 1658, rivisto
nel 1667, era peraltro presente «una Diana con un ca-
ne con cornice dorata con festone intagliato ad uso di
metallo alto p.mi 3 incirca p. ogni verso del Guerci-
no da Cento» (BAv, AC, n. 1806, n. 17, p. 103). La
dimensione farebbe pensare a una corrispondenza con
la tela di analogo formato presso Gabriele Cantuccia
Londra (fig. 9), forse da mettere in relazione con quel-
la commissionata dal conte Gabrielli al Guercino nel
1658, secondo I’indicazione di Malvasia e il paga-
mento nel Libro dei Contf®.

Nello stesso inventario c’era inoltre un «S. Antonio
da Padova in tavola alto p.mi 1 e mezzo in circa, ¢ lar-
go p.mi I in circa con cornice dorata, e fusaroli del
Guercino» (BAv, Ac, n. 1806, p. 103, n. 31) eal n.
122 «un Bambino che siede ignudo sop: il cuscino e
che sta tenendo il libro in mano voltando i fogli alto
p.mi §. in circa mano del Guercino da Cento con cor-
nice dorata e intag.ta» (p. 106).

S CALVI, Notizie cit., p. 309; A. MIGNOSI TANTILLO, scheda 54, in
Alessandro vit Chigi (1599-1667). Il Papa Senese di Roma Moderna, catas
logo della mostra (Siena 2000-2001), Siena 2000, pp. 130-T31.

’R. LEFEVRE, Palazzo Chigi, Roma 1973, ed. 1987, p. 214; SALER~
NO, I dipinti cit., nota a p. 33s.

8 Ibid., p. 397, n. 335; STONE, Guercino. Catalogo completo cit., p. 330, n.
321.

157




10. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI Nell’inventario del 1692 erano presenti «due quadri
DETTO IL GUERCINO, «L’ A ddolorata».

: ; , tela da testa, compagni, cornice tutta dorata, et inta.
Olio su tela, 60 x 50 cm. Roma, collezione privata. ’ pagii, ’

gliata arenate, con un S. Pietro, che plange, con un

11. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI fazzoletto in mano, e I’altro d’un S. Paolo, con un li-
DETTO IL GUERCINO, «Apollo ¢ Marsia», 1619-1621. bro in mano, mano del Guercino da Cento» (BAv,
Olio su tela, 67 x 58,5 cm.

Modena, Banca Popolare dell’Emilia.

Ac, n. 700, p. 55). Sono noti due importanti dipin-
ti del Guercino raffiguranti «San Pietro piangente»,
rispettivamente presso la National Gallery of Sco-
tland di Edinburgo ¢ la Cassa di Risparmio di Bolo-
gna, ma non ¢ possibile stabilire alcuna correlazione
con una delle due tele Chigi per la differenza di for-
mato, essendo quelle in tela d’imperatore. Del quadro
bolognese Salerno cita due copie: una a Capodi-
monte, I'altra passata da Christie’sa Londra il 17 giu~
gno 1988, lotto 109. Un dipinto raffigurante invece
san Paolo, che potrebbe avere qualche affinita con la
tela Chigi, ¢ presso la collezione Cuppini a Verona,
sempre comunque di maggiore formato’.

Aln. 157 del medesimo inventario era citato «un qua-
dro tela di p:mi 3, cornice tutta dorata, et intagliata,
con una Madonna, che piange, con le mani piegate,
copia del Guercino» (p. 65). Il dipinto potrebbe coin.
cidere con quello di analogo formato e iconografia in
collezione privata romana (fig. 10), pubblicato da
Cantalamessa e poi da Salerno.

Nell’inventario del 1692 al n. 13 era ancora descritto
«un quadro tela di p.mi 4, cornice tutta dorata, et in-
tagliata, con una Madonna, e Puttino i sedere in seno
con un libro in mano, et un vaso, con rose, mano del
Guercino» (BAV, AC, n. 700, p. 54). Il dipinto pote-
va essere una variante della «Madonna col Bambino
che sfoglia un libro» del Phoenix Art Museum in
Arizona, priva del vaso con rose, acquistata nel 1965
e identificata con la tela pagata nel 1636 dal cardina-
le Stefano Durazzo, in base al Libro dei Conti™.

«Un quadro tela di p:mi 3, e 2 e mezzo cornice tutta
dorata, et intagliata, con una figura, con un’Apollo,
mano del Guercino» (Bav, Ac, n. 700, p. 55, n. 96),
elencato nell’inventario del 1692 al n. 96, sembrereb.
be essere collegato per dimensioni e nella descrizione

* MAHON, Il Guercino. Catalogo critico dei dipinti cit., n. 76; ID., Guercino.
Catalogo critico dei disegni cit., p. 142; SALERNO, I dipinti cit., p. 264, n.
179; p- 339, N. 269; p. 287, n. 208; D. MAHON (a cura di), Giovan Fran-
cesco Barbieri il Guercino 15911666, catalogo della mostra, Bologna 1991,
n. 127; STONE, Guercino. Catalogo completo cit., p. 176, n. 159; p. 203, n.
188; p. 265, n. 256.

1" G. CANTALAMESSA, in «Bollettino d’ Arte», 1914, p- 217, fig. 3;
SALERNO, I dipini cit., p. 408, n. 352.

" Ibid., pp. 248-249, n. 160; MAHON (a cura di), Giovan Francesco Bar-
bieri cit., n. 79; ID., Guercino[master painter of the baroque, catalogo della
mostra, Washington 1992, n. 36; STONE, Guercino. Catalogo completo
cit., p. 163, 0. 144.
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12. GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI

DETTO IL GUERCINO (attr.), «Damone e Pizia», 1632.
Oliossu tela, 233 x 233 cm. Roma, Germina Campus SPA,
Confederazione Nazionale Coltivatori Diretti.

all’«Apollo e Marsia» della Banca Popolare dell’Emi-
lia di Modena (fig. 11), gia nella collezione Cardelli a
Roma e per il quale ¢ stata ipotizzata una provenienza
originaria dalla collezione d’Este. La presenza del di-
pinto 2 Roma farebbe propendere per una coinciden-
za con la tela Chigi, di cui non si conoscono comun-
que le modalita e il periodo dell’alienazione™.
Sempre nell’inventario del 1692 era presente al n. 166
«un quadro di p.mi 4, € 3, con cornice dorata, e fusa-
rola, e rose alli cantoni, con una Madonna, che tiene
il deto 2 S. Caterina, et il Putto in piedi, con camicia,
et un’anello in mano in atto di sposarla mano del
Quercino» (BAv, Ac, n. 700, p. 68). Poteva trattarsi
di una derivazione, copia o replica, dello «Sposalizio
mistico di santa Caterina» ricordato nel Libro dei Con-
ti e identificato da Mahon e Salerno con la tela, pro-
veniente dalla collezione Mahon e acquistata nel 1970
dalla Gemildegalerie di Berlino-Dahlem, di cui so-
no note tre copie antiche®’.

Nello stesso inventario del 1692 erano elencati inoltre:
«95 Un quadro tela di p.mi 3, e 2 € mezzo cornice tuts
ta dorata, et intagliata, con una mezza figura, che rap-
presenta la p:ma vera con fiori mano del Quercini»
(p- 55); «299 Un quadro tela d’'imperatore, cornice
nera, et oro, con un A morino, che tira p lorecchia un
Porco Cignale, con Paese, mano del Guercino da
Cento» (p. 64). Una «Primavera» forse di tale forma-
to ridotto era stata pagata insieme a un quadro alles
gorico della «Pittura e disegno» dal principe Ludovi-
st il 3 giugno 1657, mentre un «Amorino» per «un
Cav:re Romano» era stato pagato scudi 37 e mezzo
tra il 29 luglio e il 14 dicembre 1645".

Malvasia infine ricorda che un dipinto raffigurante
«Damone e Pizia», acquistato nel 1632 dal cardinale
Pallotta legato a Ferrara, «in virtd poi del testamento
fatto dal Sig. Card. Pallotto in Roma, nel quale la-
sciava a Sua Santitd uno de’ suoi quadri ad elezione
di quella, passo poi nelle mani di Papa Alessandro
Settimo...» Sitratta del cardinale Giovan Battista Pal.
lotta, che fu effettivamente nominato prima amba-
sciatore cesareo, poi legato a Ferrara da Urbano VIIIL.
Tale lascito viene contestato da Salerno in base all’es

lenco delle collezioni private bolognesi compilato da
Marcello Oretti (post 1769), che cita un dipinto di tas
le soggetto «gia» presso «C.[esare] Grassi del Signor
Senatore», esecutore testamentario del Guercino (po-

teva essere una replica o una copia oppure essere sta-
to nella raccolta temporaneamente prima del passag-
gio alla famiglia del papa). L’opera, oggi perduta, &
testimoniata da una copia apparsa alla vendita Ro-
binson & Fisher a Londra (1925) e da quella prove-
niente dalla collezione Rospigliosi, oggi proprieta del
la Confederazione Nazionale Coltivatori Diretti
(Germina Campus SPA), pubblicata da Salerno e da
Angela Negro (fig. 12). La studiosa a proposito sem~
bra non accettare la tesi di Salerno e propendere per
Peffettiva presenza presso Alessandro VI del proto-
tipo del Guercino, da cui Giulio Rospigliosi, amico
del papa, avrebbe fatto derivare la sua copia.

Tuttavia un dipinto con questo soggetto non & presente
negli inventari Chigi e non ne ho trovato traccia nei
documenti d’archivio. Inoltre il cardinale Pallotta
mori il 23 gennaio 1668, pertanto non poteva lasciare
il quadro in testamento a un pontefice deceduto I’an-
no precedente, il 22 maggio 1667. Il lascito «a Sua

2 Cfr. SALERNO, I dipinticit., p. 155, n. 76; MAHON (a cura di), Gio-
van Francesco Batbieri cit., n. 49; STONE, Guercino. Catalogo completo cit.,
p- 91, n. 68.

B Cfr. MAHON, Il Guercino. Catalogo critico dei dipinti cit., pp. 90-91, n.
40; SALERNO, I dipinti cit., p. 147, n. 67; MAHON (a cura di), Giovan
Francesco Barbieri cit., n. 42; ID., Guercino[master painter cit., n. 21; STO-
NE, Guercino. Catalogo completo cit., p. 84, n. 62.

" Cfr. GHELEF, Il libro dei conti cit., pp. 126:127 € 177.
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Santitd» sembrerebbe conseguentemente riferito al
successore di Alessandro VI, cioe Clemente IX Ro-
spigliosi incoronato il 26 giugno 1667; la presenza in
causa di papa Chigi appare risalire a una svista di
Malvasia, che comunque era a conoscenza della di-
sposizione testamentaria del cardinale. In questo caso
sembra una coincidenza non proprio casuale la pre-
senza di una tela di simile soggetto, di cui peraltro non
sono emersi pagamenti, proprio nella collezione Ro-
spigliosi.

Il dipinto, in cui risalta la cultura veneziana del Guer-
cino per tecnica e riferimenti formali e che dalla visio-
ne diretta appare di pregevole livello (forse con qual.
che ridipintura), avrebbe tutti i presupposti per essere
identificato con quello citato nel Libro dei Conti del
Guercino ¢ da Malvasia. Tra I’altro & sempre elenca-
to come opera autografa nei vari inventari Rospiglio-
si, a partire da quello del 1708, ove ¢ descritta L'Istoria
dei due amici fedeli op.a del Guercino, o quello del 1769 ove
¢ riportata ’enorme stima di ben 1.200 scudi.

C’¢ da dire che la tela conserva ancora una splendida
e monumentale cornice bolognese risalente al periodo
di realizzazione dell’opera, tanto da rendere poco at-
tendibile sia I'ipotesi di una copia settecentesca, sia la
sostituzione dell’originale™.

Per concludere, non si puo non rimanere colpiti dal
gran numero di opere del Guercino effettivamente pre-
senti nella collezione Chigi e dal fatto che esse appaio-
no essere riferite prevalentemente alla sua tarda produ-
zione, caratterizzata da quella svolta classicista che De-
nis Mahon fa iniziare intorno al 1645. Credo che, pit

Y MALVASIA, Felsina Pittrice cit., I, p. 368; ID., ed. Bologna 1841, II,
p- 262; SALERNO, I dipinti cit., p. 231, n. 138; A. NEGRO, La collezio-
ne Rospigliosi, Roma 1999, p. 195, n. 9, anche per i numerosi riferimen-
ti inventariali. Sul cardinale Giovan Battista Pallotta cfr. L. CARDEL~
LA, Memoric storiche de’ cardinali della Santa Romana Chiesa, tomo V1, Ro-
ma 1793, pp. 292-297; GEORGIUS JOSEPHUS AB EGGs, Supplemen-

per la difficolta di reperire quadri della precedente pro-
duzione ispirata alla tendenza «neoveneziana» degli
anni venti (di cui il Guercino, in viaggio a Venezia gia
nel 1618, seguito da Poussin, Cortona, Mola, Testa e
dallo stesso Bernini pittore, era stato il precursore),
questo corrispondesse a una scelta precisa dei Chigi
pertinente a una mutazione del gusto.

Il progressivo riaffermarsi di una sorta di ritorno al
Iordine e alla purezza del disegno, teorizzato da Bel-
lori ed espresso esemplarmente da due protagonisti
della Roma tardobarocca quali Maratta e Gaulli, ha
un suo momento propulsore proprio sotto il pontifi-
cato di Alessandro VII.

In architettura il nuovo classicismo barocco ¢ testi-
moniato da imprese quali piazza del Popolo o il co-
lonnato di San Pietro e da una manifesta ostilita del
pontefice verso gli eccessi e le «licenze» dell’architet.
tura borrominana; in pittura dal misurato equilibrio
della Galleria di Alessandro VII al Quirinale o nel
favore accordato ad artisti come Morandi, Borgogno-
ne, Giacinto Gimignani o all’astro nascente Carlo
Maratta.

In tal senso ’evoluzione del linguaggio di Guercino,
dalla sintesi tra cultura bolognese e naturalismo, al
neovenezianismo, a «una specie di purismo» idealiz-
zante che, come sottolinea Stone, lo avvicina ad arti
sti francesi quali Mignard e Philippe de Champaigne,
¢ emblematico del percorso della pittura del Seicento,
quasi un paradigma che ci consente di capire il com-
plesso rapporto tra teoria e prassi nel periodo barocco,
su cui tanto ha insistito la critica d’arte.

tum novum purpurae doctae seu vitae, legationes, res gestae obitus... S.R.E. Car-
dinalium, Roma 1729, pp. 527-528, ove ¢ riportata per esteso la data di
morte. Cfr. anche E. CALBI ¢ D. SCAGLIETTI KALESCIAN (a cura
di), Marcello Oretti ¢ il patrimonio artistico privato a Bologna, in «Docu~
menti[22»; Istituto per i Beni Artistici Culturali Naturali della Regio-
ne Emilia Romagna, p. 119.
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